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Lafotografi’a es la memoriagráfica de mis recuerdos
y el medioexpresivode mi sensibilidad.Imágenesvivos que a
travésde nuestrotercer ojo dejanen el tiempo la grandezade
¡a inmortalidad.

“ALFONSO”



LA ESFERA 
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LA GLORIA DEL VENCIDO 

Fig. 1. La gloria del vencido. Composición pictorialista de Diego Calvache con escena 
clásica. Decoración tradicional de estudio. Fotografía realizada en la galenia Calvache, 
Carrera de San Jerónimo 16,de Madrid, para la sección “La Fotografia Artfstica” de L.a 
Esfera, 14 de marzo de 1914. 
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INTRODUCCION

Cualquier aproximaciónal estudiode la documentaciónfotográfica en
Españanos obliga a contemplar las característicasdel documentofotográfico

desdela particularidad,en un análisisquedeterminelaspropiedadesdelconjunto.
En este sentido, y siguiendo las directrices del profesor López Yepes -“El

documentodebeestudiarseen todossusaspectos,comolas interrelacionesentre
ideas,palabrase imágenes”(LópezYepes,J. 1995, 79)- investigamossobrela

documentaciónfotográfica en una de las revistasmás importantesdel primer

tercio del siglo XX, y quesegúnGómezAparicio: “Fue desdesuaparición,por
la variedadde suscolaboraciones,por la audaciade susestampacionesen color
y por la riquezay multiplicidad de susgrabados,un alardede buen gusto y de
perfeccióntécnicaquela equipararona las mejorespublicacionesextranjerasde

su clase” (GómezAparicio, P. 1971, pág. 546).

LaEsferasepublicó entreel 3 de enerode 1914y el 17 deenerode 1931,
sumandoun total de 889 números,más los extraordinariosqueaparecieronsin
numerar.El estudioque realizamosrecogela etapade la segundadécadadel
siglo, 1914-1920,lo quenos permitealcanzarlos objetivosquese indican más
adelantepor ser este períodocoincidente,en lo quea fotografíarespecta,con
el apogeodel reporterismo, la máxima manifestacióndel pictorialismo y la
consolidaciónde las galeríaso estudios.

La revista presentósu primer númerobajo la dirección de Francisco
Verdugo Landi, ocupandoel espacioque las publicacionesde gran formato, en

especialLa ¡lustración Españolay Americana,hablanido cediendoen favor de
obras más divulgativas y de menor calidad técnicaen su conjunto, talescomo
Blancoy Negroy NuevoMundo. En cuantoa su aportacióna la prensaperiódica
ilustradadel primer tercio del siglo XX, introdujo significativos cambios.En
primer lugar aunédos conceptosclaramentediferenciadoshastaentonces:la
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noticia como información inmediata y el comentario de la misma, cuestión

resueltacon los artículosde opinión incluidos en las seccionesfijas: “Nuestras
Visitas”, “De la vida quepasa”, “Moda femenina” y otras. Tal planteamiento
implicó el compromisode presentaral lector las firmas másacreditadasen los

diferentescamposinformativos; esdecir,
aquellosespecialistascapacesde asumirla responsabilidadcrítica. En un estadio
paralelo,la segundainnovaciónconsistióen atenderlos aspectoscomunicativos,
literarios y artísticos, prioritarios desde dos puntos de vista: información
pormenorizaday creación de textos literarios publicandolos trabajos más

representativosajuicio de los responsablesde las secciones.Por consiguientelos

autores, en sentido genérico del término (escritores, pintores, dibujantes y
fotógrafos), representanlas corrientesliterariasdel siglo XIX y los movimientos
artísticos modernistassurgidos en el Novecientos,término acuñado como
Neucentismeen Cataluña,desdedondetuvo proyeccióneuropea.

En cuantoa la informacióngráfica, debemoscontemplarlas ilustraciones

en unadoblevertiente: relacióndirectacon el texto y valoraciónindependiente
del documentoen función de su significado.Es fundamental,comoveremosa lo
largodel estudio,la aportaciónde la revistaa la prensagráfica del primertercio
del siglo XX, reproduciendoen el períodoquenos ocupa(1914-1920)más de

12.000imágenes:fotografías,pinturasy dibujos. El estudiode la documentación
fotográfica en la revista La Esfera implica también un análisis genéricode
contenidos para entender la relación texto-imágenes,pero además hace
imprescindibleconocerlos orígenesde la prensailustraday su evoluciónbasta

la apariciónde la revista, lo quenos permite aproximamosa las causasde su
puestaen escena.En estesentido,apuntamosquepor primeravez la fotografía
cobracarácterdocumentaly artísticocon absolutaindependenciade los textos,
ya quesepublicaroncientosde imágenesfotográficasen gran formato (páginay
doblepágina),conevidenteintencióndeinformar, sinnecesidadderecurrira más

escritosque los brevespiesenunciativos.

Los avancese investigacionesen las artesgráficas,y esencialmenteen el
fotograbado, donde evidentemente la fotografía jugó papel fundamental,
permitieronelaborarun productocon prioridadde imágenes,diseñandoformatos
y cubiertas innovadorescon impacto en el gran público y competenciaen el
mercado.El profesor EduardoRodríguezMerchán afirma que talescambios:
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“Llegaron a Españacon notableretrasorespectoal restode Europa,por ello el
pasode lo queseha dadoen llamar PrensaIlustradaa PrensaGráfica; estoes,

el cambiode unaconcepciónperiodísticaqueutilizó el dibujoy el grabadocomo
simpleelementodecorativoa otra másavanzadaque lo incluye comoelemento
ilustrativo y en ocasionesinformativo, va a tardaralgunosañosen producirse”
(Rodríguez Merchán, E. 1992, 218). La Esfera añadió la fotografía a los

componentescitados -dibujo y grabado-, realizando ademásplanteamientos
teóricossobresusvaloresartísticose informativos.De los retratostradicionales
y conservadores,herenciadecimonónica,sepasóa la investigación,buscandoen
los contenidos la explicacióno el complementoa los textos. Es más, como ya
hemosapuntado,se prescindióde los escritosal cederespacioa las imágenes.

¿Arteo documento?Preguntaconrespuestaencadaunade las páginasde
La Esfera. El análisisde los contenidosfotográficospermitedecantarsepor una
u otra solución, o bien por ambassi no sepretendela exclusión. El crítico y
especialistaen arte Aaron Scharf relaciona ambostérminos al considerarel

sometimientode un medio de expresiónvisual a las posibilidadesdeotro: “Hay
muchosejemplosde artistasque han encontradoideasformalesen fotografias

influidas por cuadrosque, a su vez, conteníanelementosde forma fotográfica”
(Scharf,A. 1994, 13). Porconsiguientedebierainiosreferirnosa los valoresde la

fotografía empleandola conjunción copulativa y no la disyuntiva: arte y
documento.

Por otra parte, las imágenespublicadasen la revista constituyenen su

conjunto un fragmentode la historia de la fotografía, en estecasodoblemente
valorablepor cantidady calidad.La consideraciónindependientede las obrasnos
vinculaalos autoresy a su trayectoriaprofesionalen funciónde la temática,otra
de las parcelasdesdelas que iniciar o completarla investigación.Desde tales
puntospodemosanalizarsusrelacionese influencias,asícomolascaracterísticas
comunesen fondo y forma. Por último, sedebeseñalarque la recuperaciónde
los documentosfotográficospublicadosen LaEsferafacilitará,por consiguiente,
ademásdel análisis para su estudio, la utilización de los mismosen obras de
nueva creación, fundamentalmentetextos ilustrados, extendiendo la red
comunicativaen una trayectoriaquese abrea cadaplanteamientoilustrativo en
cualquierade los sectoresinformativos y sus aplicaciones:prensa, editorial,
audiovisuales,multimedia,etc.



CAPITULO 1

OBJETO, MÉTODO, FUENTES, BIBLIOGRAFÍA

1.1. OBJETO

El estudiode la revistaLa Esferaen el períodocomprendidoentre 1914
y 1920 (369 ejemplares)tiene por objeto fundamental el análisis de los

contenidosfotográficos y su valoración en el contextode la prensa periódica
ilustrada como aportación al estudio de la documentación fotográfica en
España.Paraello ha sidoprioritario recuperarla informacióncreandounabase
de datosy sistematizandoloscontenidosdecadaunidadinformativaparaelaborar
Indices que faciliten el accesodel usuano.

Ademásdel análisisdocumentaly delasconsideracionestécnicas,incluida

la calidad de reproducciónde las ilustraciones, también esobjeto de estetrabajo

valorar el documento fotográfico en sE mismo, portador de información
recuperable. Así como el investigador encuentra en el legajo el folio que
fundainenta el dato clave de un hecho, en La Esfera descubrimosque la
fotografíajustifica, delata, confirmao niegadeterminadasituacióno creencia.
En estesentidocadaunade las imágenespuedenserreutilizadascomoelemento
informativo. Como consecuenciade la demanda de material gráfico desde el

sector editorial y de prensa, se han generadonuevosservicios documentales,
muchosde ellos en fase de desarrollo,que superanla oferta (fondos) de las

agenciasoficialesy particulares.Por ello ha sidoademásobjetopreferencialen
este trabajo la elaboración de un Indice de Uustraciones que facilite a los
profesionalesde la documentación (documentalistasgráficos, ilustradores y
fotógrafos), así como a los propios archivos o fototecas, la recuperación de
las imágenespara su inmediata aplicación.
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Los índiceshan sidoelaboradosrecogiendola informacióndecadaunidad
temática. Se entiende por tal cada uno de los campos referidos a temas
específicos,desdelos anunciospublicitarios a los ensayosliterarios ilustrados.
En consecuencialas materiasabarcantodos los camposy aportanampliasseries
de datosquepresentanaspectosdefinidossegúnserefieranal texto o la imagen.

El examenpuederealizarseen dQs lineasgeneralescorrespondiendoal siguiente
esquema

1

INFORMAC ION
¡

TEXTO ILUSTRACION

1. AUTOR 1. AUTOR
1 ¿

2. TITULO 2. TITULO

3. CONTENIDO 3. CONTENIDO

4. MATERIA 4. MATERIA
1 II

5. SECCION 5. SECCION

Lasentradasreferidasalos aspectosinterrelacionablesconla información
generalno se limitan, puestoque los contenidosgenerales-textoe ilustración-
abrennuevoscamposa partir de los queextraerdatosparaelaborarlos Indices
planteados.Para todos los casos son tan valorables los contenidoscomo los
autoresde los mismos, de ahí que el planteamientoespecifique indices de
carácterparticular (escritores,dibujantes,pintoresy fotógrafos),ademásde los
referentesuniversales(materiae ilustración).

INDICES
/

GENERALES AUTORES MATERIAS ILUSTRACION

-Sumarios -Escritores -Materias -Ilustraciones

-Personascitadas -Pintores

-Geográfico -Dibujantes

-Fotógrafos
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El núcleo de estudio se refiere específicamentea los contenidos.Los
valoresdocumentalespartende la información obtenidaen cadaunidad básica,
desdeel anuncioesquemáticohastael ensayoliterario en cuantorespectaa los
textos, y desdela ilustración complementariahasta la imagen preferencial,

incluyendoreferenciasparticulares.Relaciónde Indices:

1.- Sumarios
2.- Materias
3.- Escritores
4.- Fotógrafos
5.- Pintores

6.- Dibujantes
7.- PersonasCitadas
8.- Geográfico
9.- Ilustraciones

1.- Sumarios. Indice de contenidos por orden cronológico. Descripción del
contenidocompletode cadaejemplar.Sehannumeradolos camposinformativos,

ya que la revista no está paginada.Se han tenido en cuentatodas las entradas
posiblespartiendode los títulos de cadaartículo, texto o ilustración incluyendo

ademáslos anuncios publicitarios, que constituyenasí una de las materias
especificas.

2.- Materias. El índice definitivo de materias sediseñéconcluida la introducción
de datos.Los camposdeentradaestuvieronabiertoshastala redaccióndefinitiva,
resultandoun total de setentay un temas,subdivididosen determinadoscasos:
deportes,literatura, zoología,etc.

3.- Escritores. Indice de autores. Se recogen todos los que firman textos:

cuentos,noticias,opiniones,poemas,entrevistas,ensayos,etc.

4.- Personascitadas. Indice de personascitadas en los artículos, tanto aquellas
a las que se refiere la información con carácter concreto y prioritario comolas
que tienensignificacióny/o valoraciónen el contenido.
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3.- Geográfico.Indice geográficoen sentido genérico. Desdeel paísal lugar,
incluyendoaccidentesgeográficos.

6.- Uustraciones.Indicede ilustraciones.Recogela informacióngráficareferida
a personas,lugareso materiasespecificas.Sedetallantodas las ilustracionesde
la revista (pintura, dibujo o fotografía) con entradadirecta para cadauna de

ellas, o bien por materia cuando se trata de imágenesambiguas, sin texto
descriptivoo firma de autor. Se indicaasimismosi se trata de pintura, dibujo o
fotografía al final del texto, con la explicacióncomplementariaRetrato,Paisaje
o Varios para información general. Se completacon referenciasdesdevoces

particularesy términosde interés.

7.- Pintores.Indicede pintorescuyasobrasilustran textos o constituyenunidad
informativaper se: óleos, acuarelas,etc.

8.- Dibujantes.Indice de dibujantescuyasobras ilustran textos o constituyen
unidad informativaper se: dibujos,grabados,etc.

9.- Fotógrafos.Indice de fotógrafoscuyasobras ilustran textos o constituyen

unidadinformativaper se: fotografías.

Objeto de estudioson tambiénlos aspectosgeneralesen relacióncon la
prensailustradadesdesusantecedentesen Españahastala creacióndeLa Esfera.

Tales aspectoscontemplanel origen, fundación y evolución de la revista, así
como los contenidosglobales de la misma y las característicasformales y

técnicas.

A.- 1. Antecedentesde la prensailustradaen España.
2. Aplicación de la fotografía.

B.- 1. Desarrollohistórico de La Esfera.
2. Característicasformalesy técnicas.

3. Contenidos.Textose ilustraciones.
4. Contenidosfotográficos.Análisis.
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1.2.MÉTODO

La metodologíaempleadase contempladesdedosaspectos,relacionados
conla estructurageneraldel trabajo. Por unaparteel análisisbibliográfico de la
revistade acuerdocon planteamientospreviosy por otra la elaboracióndel texto
de acuerdoal objetivo fundamental:Análisis de la documentaciónfotográfica

en la revista La Evfera.

1 ¿

1.2.1 ANALISIS BIBLIOGRAFICO

La necesidadde los Indices de contenidoparael estudiodocumentalha
implicadoel análisisbibliográficodecadauno de los números,paralo quesehan

elaboradofichasde trabajoatendiendoatextose ilustraciones,teniendoencuenta
todoslos aspectossusceptiblesde presentarunaentradao voz a partir de la que

obtenerinformación.Tomandocomo ejemplovariosnúmerossediseñaronlos
campos hastaobtenerel conjuntocompletocon el queconfigurarel esquemade
pantallasparael programainformáticoelegido.

Se hanelaboradodocecamposrepartidosen cinco pantallasdiferenciadas

para cadaunidad informativa, de las que se adjuntanlos modelos. Los datos
contenidosen el CAMPO 1 son referencialese imprescindibles.El resto son

específicosa partir del análisis documental del artículo consideradocomo
unidad. Cada bloque (artículo) puede contener la información que se detalla.

Posteriormenterealizamosunaaplicaciónprácticacon el programade basede
datos FOXPRO, vaciandocon carácter experimental losdosprimeros númerosde
la revista,correspondientesal mesde enerodel año 1914. El resultado positivo
permitió diseñarcon carácterdefinitivo las pantallasde entradade datos.
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CAMPOS DE DATOS

REVISTA L4 ESFERA
1

CAMPO 1 Año 1 Número 1 Fecha

CAMPO 2 Noticia n0 1 Título de noticia

CAMPO 3 Materia 1 Submateria

CAMPO 4 Escritor del artículo

CAMPO 5 Secciónde la revista

CAMLiPO 6 Resumende contenidos por artículo

CAMPO 7 Topónimos 1 Lugares

CAMPO 8 Personascitadas

CAMPO 9 Dibujantes

CAMPO 10 Pintores

CAMPO 11 Fotógrafos

CAMPo 12 Ilustraciones 1 Materia de ilustración

18
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ESFERA. PANTALLA 1.

ANO.-Año depublicaciónen númerosromanos,segúnfiguraen el original. 1914

secorrespondecon el Año 1.

1

NUMERO.- Númerode la revista. El número 1 secorrespondecon la primera
semanade enerode 1914.

FECHA.- Fechade cadanúmero:Dia/ Mes/ Año.

N”.- Número de la noticia en cada revista. Al no estar paginadasse han
numeradocadauno de los artículosdesdela portadahastael final (incluyendo
anuncios),comenzandosiempredesdeel número 1. La mediade informaciones

por revistaesde sesenta.

1

TITULO.- Título del artículo. Se indica el mismo texto respetandola norma
de alfabetización,por lo quelos artículospasanal final. Ejemplo:Monasteriode

SanMigueldelMonte, EL

AÑO y NUMERO 229 FECHA 18/05/18

N0 35 TITULO Monasteriode San Miguel del Monte, El

MATERIA GE SUBMATERIA

ESCRITOR NUMERO 1. ESCRITORNUMERO 2.

APELLIDO 1~ González

APELLIDO 20

NOMBRE Luis

4 1

SECCION ESPANA ARTíSTICA Y MONUMENTAL
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MATERIA.- Se indica la materiacon abreviatura.Ver la relaciónde materias

en el epígrafeContenidosGenerales.

SUBMATERIA.- Se indicaen casosconcretos:Anuncios, Depones,Literatura,
Zoología,etc. Ver la relaciónde materiasdondese incluyen las submateriasen
el epígrafeContenidosGenerales~

ESCRITOR1.- Autor del texto: Estructuraparaalfabetización.Apellido 10 -

Apellido 20 - Nombre.

ESCRITOR2.- Paralos casosen queseandos los firmantesdel texto.Ejemplo:
Serafíny JoaquínAlvarez Quintero. Estructuraigual a ESCRITOR1.

/

SECCION.-Seindicala secciónde la revista.Ejemplos: “FotografíaArtística”,
“De la vida quepasa”, “EspañaArtística y Monumental”, “Moda Femenina”,

etc. Ver la relaciónde seccionesen el epígrafeContenidosGenerales.
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ESFERA. PANTALLA 2.

Resumendel contenido.-Resumendel artículo o descripcióndel documento

gráfico: Pintura, dibujo o fotografía. En el caso del texto se indica si está
ilustrado,y el autorde la obra.

Lugarescitados.- Lugares en el más amplio sentido. Se incluyen zonas y

accidentesgeográficos(sierras, ríos, etc.). Permite introducir seis lugarespor
artículo. La estructura correspondea entrada base o voz concreta y su

determinante.

RESUMEN DEL CONTENIDO

Burgos. Monasteriode San Miguel del Monte. Hoy (1918)Quinta de Recreode los Padres
de los SagradosCorazones.Datoshistéricos:Fundadoen el siglo xív. Visita deJuande
Guzmán,de la Ordende los Jerónimos.SuperiorFray Garcíade Ameyugo.

Se ilustracon tres fotograflasde las ruinaspor Guinea

LUGARES CITADOS

1~ San Miguel del Monte. Monasterio
20
30

40

50

60
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ESFERA. PANTALLA 3.

PERSONA NUMERO 3.

Anxeyugo

Fray Garcíade

PERSONASCITADAS
1

PERSONA NUMERO 2.PERSONA NUMERO 1.

APELLIDO 10 Gunnán
APELLIDO 20

NOMBRE Juan de

PERSONA NUMERO 4.

APELLIDO l~
APELLIDO 2~
NOMBRE

A

PERSONA NUMERO 6.PERSONA NUMERO 5.

APELLIDO 1~
APELLIDO 20
NOMBRE

PERSONA NUMERO 7.

APELLIDO I~
APELLIDO 2~
NOMBRE

Personascitadas.-Ocho entradascon tres campos(Apellido 1, Apellido 2,

Nombre) Permite introducir hasta ocho personaspor artículo. La estructura

PERSONANUMERO 8.

facilita la alfabetizacióngeneral.
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ESFERA. PANTALLA 4.

DIBUJANTES, PINTORES Y FOTOGRAFOS
¡ 4

DIBUJANTE NUMERO 1. DIBUJANTE NUMERO 2.

APELLIDO 10 Penagos
APELLIDO 20

NOMBRE Rafael de
A

PINTOR NUMERO 1.

APELLIDO 10
APELLIDO 20

NOMBRE
A E

FOTOGRAFO NUMERO 1.

APELLIDO 10 Campda
APELLIDO 20

NOMBRE José

PINTOR NUMERO 2.

E /

FOTOGRAFO NUMERO 2.

Pantalla.-Específicaparaautoresde dibujos,pinturasy fotografías.Serecogen
datosreferidosa los ilustradores,bien seanautoresde imágenesqueacompañan
al texto, o de las propias imágenescuando constituyenunidad informativa:

documentográfico.

Dibujante.-Permiteintroducir dosdibujantespor artículo. Estructura:Apellido
1, Apellido 2, Nombre. La estructuraestápensadaparaalfabetizacióngeneral.

Pintor.-Permiteintroducir dospintorespor cadaartículo e información.Similar

a la estructuraanterior.

Fotógrafo.-Permiteintroducir dos fotógrafospor cadainformacióno artículo.
Similar a la estructuraanterior.
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ESFERA. PANTALLA5.

Pantalla.-Permite introducir hastaseis ilustracionespor artículo

-Diseñadapara casosgeneralesen los que el modelo de ilustraciónes único, o
bien paraartículos ilustradoscon varios temas.

Ejemplo:

Resumen:
Burgos. Monasteriode San Miguel del Monte. Quinta de recreode los

Padresde los SagradosCorazones.Datoshistóricos: fundadoen el siglo
XIV. Visita de Juande Guzmán,de la Ordende los Jerónimos.Superior
Fray Garcíade Ameyugo. Se ilustra con tres fotos por EnriqueGuinea.

Entrada:
San Miguel del Monte. Monasterio.Tres fotos por EnriqueGuinea.
FP.- Foto Paisaje

ILUSTRACIONES

1<> San Miguel del Monte. Monasterio.Tres ilustracionespor Guinea.

MATERIA FI>
20
MATERIA
30

MATERIA

40

MATERIA

50

MATERIA

60

MATERIA
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Materia: Tres aspectosP 1 D 1 F

P: Pintura
D: Dibujo
F: Fotografía

-Variablessubdividasen R 1 P 1 V

R: Retrato

P: Paisaje
V: Varios

-Variaciones:PR: PinturaRetrato

PP: PinturaPaisaje
PV: PinturaVarios

DR: Dibujo Retrato
DP: Dibujo Paisaje
DV: Dibujos Varios

FR: FotografíaRetrato
FP: Foto Paisaje

FV: FotoVarios
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1.2.2. ELABORACIÓN DEL TEXTO

En la elaboracióndel texto hay quedistinguir dos panes:la información

sobredocumentación,prensay fotografíacomo referenciahistóricapara situar
a la revista en el contextosociocultural,y el estudiode los contenidosde La

Esfera,en especialsu aportaciónala documentaciónfotográfica. La primeratiene
comobasela bibliografía y fuentesquese especificanen el epígrafesiguiente,
mientrasque la segundasedesarrollóen varias fases.

En cuantoa la evolución,característicasy textos, se han conjugadolas
referenciasen publicaciones,y másconcretamentede la prensailustrada,con los
datos que la propia revista aportaa través de anuncios,portadas,noticias y

artículos.Por lo querespectaalos contenidosfotográficosseprocedióenprimer
lugar a seleccionartodaslas informacionesincluidasen el apartadoFotografía

del Indice de Materias, separándolassegún los epígrafes generales: arte,
documento, consideraciones,biografias, etc. Tras minuciosa lectura se
resumieronloscontenidosy seprocedióa la redacciónvalorandoprincipalmente
los textos específicos.El mismo trabajo se realizócon los anunciospublicitarios

referidos a fotografías,de donde se obtuvieron datos estadísticossobre las
galeríasy otros fundamentalesdesdeel punto de vista documental:nombres,
apellidos,direccionesy especialidad.

Para los epígrafesLa Fotografi’a como arte y la Fotograifa como

documentose han tenido en cuentalas imágenespreviamenteseleccionadasal
repasarla revista con la intencionalidadde sustraerestos dos aspectos.Ello

facilitó la subdivisiónde temas:Composición,retrato, paisaje,ciencia, guerra,
moda,etc. contempladosparticularmente.Al mismotiemposeelaboraroncuadros
estadísticos,comparativose informativossobrelos autoresy su obra.En relación
a los fotógrafos,la labor ha sidomáscompleja,puestoqueademásdebuscarla
documentaciónnecesariapara las referenciasbiográficassehan revisadotodasy
cadauna de las fotografíasparaanalizarsu trayectoriay aportación. Todoslos
autorescitadoshan sidoseleccionadosatendiendoal númerode obraspublicadas
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segúnel ¡Mice de Fotógrafos,a las cualidadesde su obray al propiotratamiento
quela revistales otorga.

Por último seha llevadoa cabouna exhaustivaselecciónentrelos cientos

de fotografíasqueilustran La Esfera para ofrecer una muestrade la variedad
temática, calidad y valor documentaly artístico, relacionadasen el índice de
ilustraciones.Al pie de las mismasse especificanlos datosreferenciales:autor,

título, característicasy fechade publicación.
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1.3. FUENTES Y BIBLIOGEAFIA

La fuente fundamentalen el estudiode los contenidosde La Esfera ha

sido, obviamente,la propia revista tal y como se indica a lo largo de la
investigación con constantesreferencias.Por consiguientepara alcanzar los

objetivosdescritos,hemosutilizadounacoleccióncompletadeLaEsfera,aunque
el períododel trabajocomprendala segundadécadadel siglo XX (1914-1920).

Los ejemplarespublicadosentreel 1 de enerode 1914 y el 17 de enerode 1931
(fecha de desapariciónde la revista) fueron 889, más los extraordinariosque

aparecieronsinnumerar.El estudioquerealizamosequivaleal 41%del total: 364
númeroseditadosentrecli de enerode 1914y el 25 dediciembrede1920, más

5 ejemplaresextraordinariossin numerar.Hemosseleccionadoesteperíodopor
sercoincidente,en lo queafotografíaserefiere,conel apogeodel reporterismo,
la máximamanifestacióndel pictorialismoy la consolidaciónde las galeríaso
estudios;siendo,por lo tanto, etapasuficientementerepresentativaparaalcanzar
los objetivospropuestos.

De las coleccionesconsultadasen bibliotecas,sociedadesy entidadesde
Madrid, tantooficialescomoparticulares,tansóloseconservancompletaslasde

la HemerotecaNacional, HemerotecaMunicipal y Editorial Espasa-Calpe.Esta
últimaha sido la empleadacomobasedocumentalenla realizaciónde los Indices
por dosrazones:enprimer lugarpor permitimosel manejoy libre manipulación
de las revistas fuera de la biblioteca, y en segundot¿rmino por no estar
encuadernadoslos ejemplares,lo que nos ha facilitado trabajar en distintos
númerossobretemascomunesy/o complementarios.Tras la lectura,resumeny
análisisde los contenidosparaefectuarlos índices, hemosseleccionadocuantas
materiasespecificashan interesadode acuerdoalos objetivos.La propia revista
ha generadola mayorpartede la información parala elaboracióndel capítulo
dedicadoal desarrollohistórico, característicasformales y técnicas,y relación
texto-ilustraciones.
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Las fuentes documentales, bibliográficas y hemerográficas están
relacionadasfundamentalmenteconlos estudiossobredocumentación,fotografía
y prensailustrada. Siguiendo el orden de los capítulosexponemosen primer
lugar los textos sobredocumentación,entrelos quehan sido fundamentaleslas

obrasdel profesorJoséLópez Yepes: Ladocumentacióncomo disciplina Teoría

e histoña (Pamplona,EUNSA, 1995),ediciónactualizaday ampliadade Teoría

de la documentación(Pamplona,EUNSA, 1978), y ¿Qué es documentación?

Teoría e historia del concepto en Espafla (Madrid, Síntesis, 1993), en
colaboración con el profesor Juan Ros García. Asimismo el libro de los
profesoresSagredoFernándeze IzquierdoArroyo: Concepciónlógico-lingtdstica

de la documentación(Madrid, IBERCOM-RED COMN?ET de la UNESCO,
1983),y la tesisdoctoraldel profesorValle GastaininzatituladaElprofesionalde

la documentación.Perfil históricoyformaciónacadémica(Madrid, Facultadde
Cienciasde la Información,U.C.M., 1990).

Paraelaborarlos textos sobre losprecursoresde la Prensailustradaen
Españahemosconsultadoen los fondosde la HemerotecaMunicipal de Madrid
las siguientesrevistas: Semanario Pintoresco Esparto!, alio 1836; El Museo

Universal, año 1857; Lo ilustración Espaflolay Americana,años 1869, 1883,
1884, 1900-1903y 1907; La Ilustración Art(stica, años1884-1895,1897, 1898

y 1914-1915;El Mundo Ilustrado, alio 1879;Blancoy Negro, años:1891-1904,
1907, 1909, 1911-1913y 1915-1920;MundoGráfico, años:1911-1920;Nuevo

Mundo,años:1894, 1895, 1914-1920y Por EsosMundos,año1915, ademásde
númerossueltosde otraspublicaciones,principalmenteLa Ilustración Ibérica en

los años 1897 y 1898.

Las principales publicacionesconsultadasen lo que se refiere al

periodismo gráfico del siglo XIX y principios del XX han sido Historia del

PeriodismoEsparto!Vol.Ill (GómezAparicio, Pedro.Madrid, EditoraNacional,
1974);Historia delperiodismoenEspafla. 2.El sigloXIX (Seoane,María Cruz.
Madrid, Alianza Editorial, 1983); Histoda de los mediosde comunicaciónen

Espafla (Timoteo Alvarez,Jesúsy Otros., Madrid,Ariel, 1989);Histoda de una

empresaperiod(stica. Prensa Espartola (Iglesias, Francisco. Madrid, Prensa
Española,1980), y La ilustración Gráfica del siglo XIX en Espafla (Bozal,
Valeriano.Madrid, Alberto CorazónEdit., 1979).
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En cuantoa la aplicación de la fotografíapor medio del fotograbado,
Marie Loup Saugezha publicado textos imprescindiblesen su Historia de Ja
Fotografi>a (Madrid, Cátedra, 1994), y en la gu~ inventario de los fondos

fotográficos de la Biblioteca Nacional con el título Imagenfotográfica en el

medio impreso(Madrid, Edic. El Viso, 1989). Completala bibliografía sobre
estetemael trabajode FrancescFontbonaen SummaAnis,volumenXXXII: La

¡lustracióngráfica. Lastécnicasfotomecánicas(Madrid, Espasa-Calpe,1988).

La historiade la revistaLa Esferacoincideplenamentecon el trabajode
investigaciónde MercedesCabrerasobreLo Industria, la Prensay la Pol(tica

(1869-1951)(Madrid, Alianza, 1994), textoquenosha servidodeconductorpara
conocerla trayectoriaprofesionaly datosbiográficosde NicolásMaría Urgoiti,

fundadorde la revista,asícomola evoluciónsocialde la industriapapeleray del
sectordeartesgráficasen la época.La obradeTuñóndeLaraPodery Sociedad

en Espafla 0930-1931)(Madrid, Espasa-Calpe,1992), ha sido referentepara
enmarcaraLaEsferaen el contextosocioculturaldelprimerterciodel siglo XX.

Por lo que respectaa la historia, técnica, información e investigación

fotográfica destacamosla tesis doctoral del profesor Eduardo Rodríguez
Merchán:La realidadfragmentada.Unapropuestadeestudiosobrelafotograila

y la evoluciónde su uso informativo (Madrid, Facultad de Cienciasde la
Información,U.C.M., 1992, 618 p.), con especialatenciónal valor documental

de la fotografía y al significado del término ilustración. Además hemos
consultadolos libros: Historia de la Fotograita Espaflola 1839-1986(Sevilla,
Sociedadde Historiade la Fotografía,1986) dirigido por Miguel Angel Yáfiez
Polo, Luis Ortíz Lara y JoséManuel HolgadoBrenes;Historia de la Fotograifa

en Espafla desdesu orígeneshasta 1900 (Fontanella,Lee. Madrid, El Viso,
1981);Las Fuentesde la memoria,volúmenes1 y II (López Mondejar,Publio.

Barcelona,Lunwerg, 1991 y 1992); Madrid en Blanco y Negro y Espaflaen
BlancoyNegro(SánchezVigil, JuanMiguel y DuránBlázquez,Manuel. Madrid,

Espasa-Calpe,1991 y 1992); Lo fotograifa como documentosocial (Freund,
Giséle. Barcelona,Gustavi Gili, 1976), y Arte y Fotografl’a (Scharf, Aaron.
Madrid, Alianza, 1994). En cuantoa la evoluciónde la fotografíaen el primer
tercio del siglo XX hemosseguidola publicacióntituladaLo Fotografía, fundada

en Madrid por Antonio y Máximo Cánovasdel Castilloen 1901, contrastandola
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información técnicaen el Manual Práctico de Fotografía de Rodolfo Namias,
referenteprofesionalen aquellosaños.

Las biografiasde fotógrafos, estánbasadasen monografíasespecíficas:

Alfonso. Fotógrafo de un siglo (SánchezVigil, JuanMiguel. Madrid, Espasa-
Calpe, 1990); Calvache (SánchezVigil, Juan Miguel. Madrid, Concejalíade
Cultura del Ayuntamiento, 1994); José Ortíz Echagt2e. Susfotografías <Ortiz
Echagúe,Joséy Vielba, Gerardo.Madrid, Incafo, 1978).Parael estudiode los
fotógrafos locales consultamos:Crónica de la luz (López Mondejar, Publio.
Madrid, El Viso, 1984); Memoria de la Luz. Fotografía en la Comunidad

Valenciana (Huguet y Otros, José. Valencia, Conselleríade Cultura de la

Comunidad,1992); Cien olios defotografía en Cantabria <Riego, Bernardo y

Hoz, Angel de la. Barcelona,Lunwerg, 1987); Cien anosde Fotografía enLa
Rioja (Rocandio,Jesús.Cultural Rioja, 1992);Lucesde un siglo. Fotografíaen

Valladolid (González, Ricardo. Valladolid, Gonzalo Blanco Editor, 1990);
Catalunya en Blancy Negre(Obios, Salvador.Barcelona,Espasa-Calpe,1992)
y Apuntespara una historia de la Fotografía en Navarra (Cánovas,Carlos.

Pamplona,Dirección Gral, de Cultura Gobiernode Navarra, 1989).

En el seguimientode los autoreshemosconfirmadola conservaciónde
importantesfondosen organismosoficialescon los quehemoscontactadoparala

obtencióny comprobaciónde datos: Archivo Guinea(Ayuntamientode Vitoria),
Archivo Kaulak(Biblioteca Nacional),Archivo Alfonso (Archivo Generalde la
Administración), Archivo Sartbou (Ayuntamiento de Xátiva y Diputaciónde

Valencia),Archivo Serrano(HemerotecaMunicipal de Sevilla) y Archivo Mas

(Fototecaen Barcelona).

Por último, los datosbiográficosde los colaboradoresde la revista,en
especial los autores en sentido amplio <escritores, dibujantes, pintores y
fotógrafos)hansido recuperadosdepublicacionesespecializadasparacadacaso,
y con caráctergeneralhemosrecurridoa la EnciclopediaUniversal Ilustrada,

editadapor Espasa-Calpe,cuyosvolúmenesaparecieronen paraleloal desarrollo
de la revista.



CAPITULO 2

DOCUMENTACION FOTOGRÁFICA EN ESPAÑA

2.1.EVOLUCION TECNICA Y SOCIAL DE LA FOTOGRAFIA EN

ESPAA <1880-1920)

Desdela décadade los ochentaen el siglo XIX, coincidentecon la

aplicación del fotograbado directo a la prensa, la fotografía evolucionó
rapidamente,en especialen lo quese refirió a los opticade losobjetivoscon el
fin de atenderlas demandasde los profesionalesdel reporterismo.Con medio
siglo de historia, la fotografía era, además de negocio, un medio de
comunicacióne información cuya influencia social estabaaún por descubrir.

Todavíaen 1890, un alio antesde la salidade Blancoy Negro, el fotógrafo era
relacionadoexclusivamentecon el retratista,y ello a pesarde quesepublicaban
varias revistastécnicasque incluían artículoscon constantesalusionesal valor

documentalde la imagen,por entonceslimitadasalos paisajesy escenascaptadas

en excursionesy/o viajes. En Barcelonase editó desde 1886 La Fotografía

(Revistamensualdestinadaalfomentodesusprogresosy aplicaciones);en 1891,

tambiénen Barcelona,aparecióLaRevistaFotográfica,y esemismoañosefundó
en Bilbao NovedadesFotográficas. Todavíaantesde finalizar el siglo (1896),
Sevilla contarlacon su publicación:Arte Fotográfico(Sougez,M.L. 1994, 271).
Por lo querespectaalos libros, unode los másdivulgadospor su sencillezy fácil

manejo fue el flotado Prácticode Fotografia escritopor FranciscoJordi, con
datos sobre negativos, retoque, tiraje, papeles, positivos, estereóscoposy
fotominiatura.’

¡ JORDI,Francisco.Tratado¡‘táctico deFotografla.Barcelona,Imprentade VíctorBerddsy Feliu, 1888,
32 pág.



Documentación Foto~ráflca en EsyaRhz 33

Aunque el valor documentalde la fotografíaseobservayaen los trabajos

encargadosal inglés Charles Clifford sobrela reforma de la Puertadel Sol de
Madrid (1855-1857)o las obrasdel Canalde isabel II en 1858, estoshechosse
presentanaisladosenla décadade los cincuenta,y Aun en la siguientea pesarde
que el francésJeanLaurent ya recorríael paísparaimpresionarplacasde los
acontecimientosde interés.Realmentela importancia de la fotografía como
documentoseconstatótras la aplicacióna la prensa,al observarel impactoque
producía en el receptor. Pruebade ello es que George Eastmanno puso a
trabajar a sus técnicosen el desarrollode cámarasy emulsioneshasta 1886,
cuandolas fotografíascomenzarona desplazara los dibujos en las páginasde
algunasrevistas. En 1888, Eastmancreó la firma Kodak y comercializó la

primeracámaraconestenombre,encargándosedetodo el procesocon un lema
ya famoso: “Usted aprietael botón y Kodakhacelo demás”. Dos añosdespués
presentóuna cámaraplegable de fuelle y durantetoda la décadano dejó de
sorprenderalos profesionalesconnuevascámaras,papelesy películas.2

Del negociofotográficono sóloparticipabanlosprofesionalesde la prensa
o los retratistasestablecidosen las capitales.Habla ambulantesque recorrían
ciudadesy pueblosaprovechandoferias, fiestasy mercadospara retratara las

genteso atendersus peticiones (era costumbrefotografiar bodas, entierros,
bautizosy otrasescenasfamiliares).Emilio Alcina, con sedeen la calleRogerde
Flor, 264, deBarcelona,ofreciódesdelas páginasdeLa ilustración Ibérica (3 de
abril de 1897) la cámara L Tlec¡ra: “Nueva máquina con la cual, y sin
conocimientoalgunoen fotografía,seobtienenexcelentesretratoslistospara ser
entregadosal interesadoen un minuto. Procedimientoel másrápido y económico
del mundo,y por lo tanto la última palabraparala fotografíaambulante”.Este

modelode trabajodio lugara quese les conocieracomoMinuteros.

Los aparatosmásdivulgadoshastaentonceseran los estereóscoposo

estereoscopios’,entre los que se encontrabael Verascopeinventadopor Jules

2EfemeridesKodak. Madrid, Kodak S.A., 1980,26págs.

‘Los estereoscopioserancámarascon dobleobjetivoquepermitíanimpresionarlosnegativosendospartes
iguales. Una vezpositivadosse montabanjuntos sobre un soportede cartón grueso y se contemplaban con un
aparato a propdsito. El principio físico comiste en mirar dos objetos iguales (fotograffrs) a la distancia que
permita acoplar cada ojo a los originales,hastaque con un sencilla esfuerzolas imágenesse superponen y
aparecen en relieve.
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Richard, modelo con característicastécnicas suficientes para que cualquier
aficionadoconsiguierasuspropósitos:obturadorcentralcon diafragma,objetivos
anastigmáticosZeiss, visor enderezador,contador automático, dispositivo de
velocidad de obturación y nivel de agua esférico. Fue premiado en las

ExposicionesUniversalesde 1899 y 1900 por su alta precisión.Otro de los

aparatosdivulgadosfueel StéréospidosGaumont,cuyascaracterísticasaparecen
en detalleen el AlmanaqueBailly-Bailliére del alio 1901.

Por consiguiente,el paso del siglo XIX al XX dividió la actividad
fotográficaen dos camposdiferenciados:el estudioy la prensa.En las galerías
continuaronrealizándose,con cámarade cajón y placasde cristal de formato
medio, los tradicionalesretratoscon fondos decimonónicos;la evolución se

produjo en los modelosa retratarantesque en la técnicafotográfica (Sánchez
Vigil, J.M. 1992, 87). Azor(nvaticinéla desapariciónde los viejos estudiosante
la influencia modernistasin observar que los artilugios empleadospor los
galeristaseran los mismos:

“Yo os aconsejoqueno vayáisa las nuevasfotografías.
Todo el mundo es ahorafotógrafo; estos fotógrafos novísimos,
modernistas,hacenmil cosasabsurdas,incongruentes;ponenorlas

deun gustoincomprensible,adoptanformasquenosdesconciertan;
pegansus retratossobrecartonesy tarjetasde un preciosismo,de
una rarezaqueestá por encimade nuestromodestointelecto. En
fin, os lo repito: No os retratéis en estas modemisimas

fotografías.”4

Dejandoal margenla fotografíade estudioparaentraren la de prensa,

es imprescindible sefialar que la aplicación de la imagen a los textos es

consecuenciadeun cambioen la forma dever delasmasas.GiséleFreundafirma
que “Con la fotografía se abre una ventanaal mundo. Las rostros de los
personajespúblicos, los acontecimientosque tienen lugar en el mismo paísy
allendelas fronterassevuelvenfamiliares” (Freund,G. 1976, 93), perodebemos
añadirque las gentesaccedena “la ventana” cuandosu capacidadadquisitiva

4.~4zor(n. Los viejosfotógrafos.“Blanco y Negn?, 22 dejunio de 1907
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aumenta;esdecir,cuandocompranla revistao el diario ilustrado.Cabedistinguir
entre la fotografíadocumento,con carácteraislado,y el trabajo de reportero,
consistente en obtener imágenes para ilustrar textos. La aportación del

fotoperiodistaes, fundamentalmente,alimentarla necesidadde la imagenen el
lector paraobservar,comprendery verificar las historiascontadas.

El aNo 1900es, porconsiguiente,el puntodepartidaen la ampliacióndel
negociofotográfico. Los profesionalesdel estudiosalieronala calleparaobtener
imágenesnoticiableso instantáneas,complementoal texto delos revisteros.Las
imágenesobtenidasen buhardillassiniestrasy decoradossintéticosdieronpasoa
la riquezade maticesy a la fotografíaindustrial. Lasnovedadesfotográficasdel

año 1902, en cuantoa la técnica, fueron la gamade ojetivos fabricadaspor
C3oerz, Zeiss,Steinhely VoigtlAnder, y lasmejorasen las emulsionesde la firma
Lumiére. Según datos de la revista La Fotografía, recogidos por López
Mondéjar, el consumode negativosde cristal al alio erade 164.000placasde
formato medio y grande(entre6x9 y 18x24 cm), y otras 60.000en formatos
menores(LópezMondéjar,P. 1992, 14).

Blancoy Negropublicó cadafin de añolas llamadasCrónicas Gráficas,

resumende las mejoresinstantáneasde la temporada,y enjunio de 1904 surgió

El Gráfico, primer diario que dió preferenciaa las fotografías.Dirigido por
Alfonso SánchezGarcía,contócon unadocenade reporteroscalificadoscomo
“redactores gráficos”, entre ellos Goñi, Irigoyen, Gómez Durán, Amador,
Merletti, Barberáy Olmedo. En las páginaspublicitariasdel primer númeroya
aparecióun curiosoanunciorelativo a la evolución técnicade las cámaras:

“Ultima maravilla fotográfica. Así califican algunos
periódicos ingleses a una máquina capaz de obtener 2000
impresionespor segundo.Este aparatoha sido ideado por un
súbditodel rey Eduardoy seráaplicadoal estudiodel movimiento
de los insectosal lanzarseal vuelo.”’

‘“El Gráfico”, 20 dejunio de 1904.
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Informaciónelitista, si tenemosen cuentala dificultad de los aficionados
paraencontrarlos productosmáselementalesen la prácticade la fotografía.Los
profesionalesimportaban el material mientrasque en los pueblos eran los
boticariosquienespreparabanácidos y mezclas,y en lascapitalesescaseabanlos
establecimientosespecializados.En el alio 1903 se anunciabaen ABC Braulio

López y Cía., con sede en el número 27 de la calle Príncipe de Madrid:
“Primen casaen Españaen aparatosy artículosparala fotografía.Proveedores
de S.M. el rey Alfonso XIII. Depósitode la Guerra, Museo de Artillería,

Comandanciade Ingenieros,etc. Ultimas novedades.Catálogogratis.”

Laprensacolaboróen el desarrollodela fotografíaconvocandoconcursos
en los queparticiparonlos mejoresartistas.La IlustraciónEspaflolay Americana

fue pioneraa partir de 1900, y en el primer certamenresultó ganadorAntonio
Cánovasdel Castillo con la trilogía costumbristaAparejando, Vendimiay Los

Esparteros.Ese mismo añocolaboraronen la revista másde un centenarde
fotógrafos de toda España,entreellos los fundadoresde la SociedadArt(stica

Fotográfica creadaen 1897.

El mayor negocio derivadode la fotografía fueronlas tarjetaspostales,
de lasque seimprimieron por el sistemade fotograbadomillonesde ejemplares

en la primeradécadadel siglo. En realidad,desdefinalesdel siglo XIX estaban
demodaentreloscoleccionistas,por lo quesepodíanleeranunciosen la prensa
ofreciendounacompe]tagamacomosi setratande un trabajomásde imprenta:

“Tarjetas postalescon vistas de Españaen fototipia. Remitiendo

unapesetaen sellosde correose mandancinco muestraspor certificado.
Hausery Menet. Ballesta,30. Madrid.” (“Blanco y Negro”, 28-1-1899).

La firma J. Thomasde Barcelonallegó a ofrecer másde 20.000temas
diferentes, para lo que contaba con un importante y numeroso equipo de

fotógrafosdesplazadospor todo el país. Bien esciertoque la proliferaciónno se
debiótan sóloal atractivode las imágenessino tambiénala comodidadde enviar
notaspor correo sin mástrámitequeescribiren el propio soporte.Las firmas
comercialesmásimportantes,junto a la citadaThomas, fueronHausery Menet
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a partir de 1898, y la FototipiaLaurentque tuvo su continuidada mediadosde
1902 en Lacoste,propietariode la galeríafotográficaqueabrierael francésJean

Laurent en Madrid ‘, y en la que se realizaronexposicionesartísticasen la

segundadécadadel siglo: “Exposicióndepaisajesy retratosdel notablepintorJ.J.
Gárate, que se celebraen los SalonesLacoste (Carrera de San Jerónimo).”
(“Blanco y Negro”, 28-l2-19l3)~La editorialBailly-Bailliere tambiénexplotóel
negociode las tarjetaspostalesaplicandoel sistemaestereoscópico.En el año
1900editó doscoleccionesde 24 vistasde Españay unatercerade la Exposición
Universalde París.Fueroncomercializadascon el nombrede estereotarjetasal
precio de 5 pesetas (Madrid) y 5,50 (provincias), incluyendo el aparato

estereoscópicoy unacarteraparaarchivarías.’

La fotografíaeraya instrumentosocial al serviciode la cienciay del arte,

pero por si mismaerainstrumentocientífico y obra de arte. No olvidemos,sin
embargo,la popularizaciónde la imagen, importanteen cuantoa la estética,ya
queel hechode quecualquieraficionadopudieseobtenerun retratoevidenciaba
la emoción, el sentimientodel profesional-artistaen la toma. Por ello los

fabricantes de aparatosdiversificaron la oferta en ese sentido: expertoso
amateurs.Setrabajóentoncesen treslíneas:retratistas,reporterosy aficionados,
con modelos distintos en cuanto a la aplicación. El primero no planteaba

problemasde volumen con el equipoporquese instalabaen buhardillasamplias
y despejadascon sitio fijo, los otros dos modelosrequeríantodo lo contrario:
pocopesoy movilidad.Los perfeccionamientosdetipo técnicofueronincesantes.

Optica, mecánicay complementosevolucionaronal mismo ritmo queel interés
social por la imagen.

Se anunciabanpor entoncesvarios modelosde cámaras,siendolos más
vendidosel Francevilley el EssemKlap, fabricadosambospor RomainTalbotde

Berlin. En cuantoa los materiales,eran importandosgeneralmentede Alemania,
Inglaterra, Franciay EstadosUnidos, y distribuidospor empresasnacionales
como la CompalVa General de Material Fotográfico de Bilbao. Hubo

6 TEIXIDOR y otros, Carlos. •~ taijetas postales de la fototipia Laurent • en Le docunwn¡ación

fotogr4&a de la Dirección General de BellasArtesy Archivos. ¿ Laurent L Madrid, Ministerio de Cultura,
1983,pág.¡9.

‘AlmanaqueBailly-Bailliere. Madrid, 1901
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constructoresespañolesqueprobaronfortunaeinclusocompitieronconlas firmas
europeas.El catalánP. Agustí fundó taller en 1868 y lo mantuvoenpie hasta
que las multinacionalesle obligaron a cerrar. En el alio 1900 Kodak lanzó al
mercadola cámaraBrownie paraaficionados,de fácil manejopor el empleode

rollos en lugar de placas de cristal. Costabaun dolar y tomaba seis vistas.
Podemosafirmar con Juan Antonio Ramírez que la cámarafotográfica “En

manos de todo ciudadano, llevó a sus ultimas consecuenciaslas premisas
democráticasquese anunciancon las primerasimágenesimpresas” (Ramírez,
J.A. 1981, 143). La difusión fue tanampliaquesepublicaronartículosalusivos
al uso de la máquinaen todos los sectoressociales,incluso la mujer fue objeto
preferencialentrelos consumidoresde material fotográfico:

“...La yachtwomanenfocacon su Kodak. Las aguasdel
mar, galantesy corteses,se aquietanparano alterar el equilibrio
precisoa la fotografía, y su dulce anhelarsólo semanifiestaen

suavespalpitacionesquedisculparánalgún errorde la improvisada
fotografía.

.Allí, dentro del agujerillo oscuro,todo seguardaen la
cajita del Kodak, y saldrá a la luz en instantáneassatinadas,
luciente,paraalegrarcon su contemplaciónlasnochesinvernizas
tan tristes y lluviosas.

El desarrollode la fotografíaen los primeros añosdel siglo fue intenso.

En 1904, Alfonso SánchezGarcíaobtuvo el primer premio internacionalde
Nueva York con el retrato titulado Mi muJer”. Al mismo tiempo Antonio
Cánovasdel Castilloabrióla galeríaKaulakenel número4 de la madrileñacalle
de Alcalá y en Zaragozase creó la SociedadFotográfica Aragonesa.Era la
herenciadel trabajo pioneroen organismoscomo la SociedadFotográfica de

Madrid, creadaen diciembre de 1899 con 55 socios. El equipo directivo lo
formaronSantiagoRamóny Cajal (PresidenteHonorario),Manuel SuárezEspada
(Presidente),AndrésRipollés y el citadoCánovasdel Castillo (Vicepresidente).
En 1906publicaronsu primerBolet(n,convocandoun concurso-exposiciónque

se celebraríamás tardeen el Círculo de Bellas Artes, anunciandoademásla

“Blanco y Negro”, 14 de noviembre de 1903.
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suscripcióna catorcerevistasespecializadas,tan solo una de ellas española:La

Fotogro/Fa Art(stica. En la secciónde ofertas se informaba de los modelosde

cámarasal uso:

“Se vendeunacámaraKrunegerde 9 x 12 paraplacasy películas
con objetivo Goerz, serie3a, con diafragmairis, descentramiento
vertical y horizontal, treschasisy estuchede cuero. Precio 300

pesetas.
-Una cámarafrancesade pie de 13 x 5 con objetivo rectilíneo,
tres chasis dobles, obturador Constant. Trípode, dos
intermediariospara9 x 12, tablillas suplementariasy mochilaen

80 pesetas.
-Pokeh-KodakEastman4 x 5 con sacoadaptadorparaplacasde
cristal, calibre y tarjetasespecialesen 15 pesetas.”

Entre las publicacionesespecializadaspara profesionalesy aficionados
destacóLa Fotografio, revista fundadaen 1901 por los hermanosAntonio y
Máximo Cánovasdel Castillo con Gonzalo Pellijero como redactorjefe. Fue

órganoinformativo de la RealSociedadFotográficade Madrid y en unaprimera
etapase mantuvoen el mercadohastaseptiembrede 1909, reapareciendopor un
corto período de tiempo entre junio y diciembredel año 1914 dirigida por
Antonio Prats.A partir de 1904los fotógrafosAlviach, Franzen,Gombau,Bueno

y Compañylanzaronla revista Daguerre. subtitulada“Sociedadde Fotógrafos
Establecidos” y en 1906 Antonio Escobarfundó Graphos ¡lustrado, aunque
ningunade las dos hizo competenciaa la primera.

En la segundapartede la primeradécadadel siglo XX la firma alemana
Krauss ofertó nuevas cámarascon obturadoresde chapa para instantáneas

ultrarrápidas,combinadasconopticaZeissen dosversiones:TessarUnaryProtar

Planar. Por lo que respectaal papel o copia positiva se aplicaron los
procedimientosal carbón,sistemasAniguey Fresson(nombresde los fabricantes)

y segeneralizóel usode la gomabicromatada.En 1907SantiagoRamóny Cajal
comenzóa trabajaren el libro La Fotografía de los colores, tratado sobrelas

‘BoletIn Oficial de la SociedadFotográficade Madrid’, Año 1 ti
0 1, 1 de enero de 1906.
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basescientíficasy reglasprácticaspara la obtenciónde placasen color, quevio
publicado en 1912. El 12 de mayo de aquel año Blancoy Negro anunció la
publicaciónde la primerafotografíaen España:“Procedimientomodernisimoy
verdaderamenteadmirablequepreocupódurantemuchotiempoa los hombresde

cienciay quehoy tieneya plena y afortunadarealización”.Se tituló Laprimera
lección (violinista enseñandoa ung niña” y eraobra de Fungairiño.Sin embargo
el 11 de febrerodel mismoañoya habíapublicado otra fotografíaen color del
mismo autor, sin título (Retratode campesinaen estudio)con el siguientepie:

“Fotografíaen color, obtenidadirectamentedel natural, primera reproducción

quesepublicaen España”(Fig.2).

Poco antesde la aparicióndeLa Esferaen 1914, Kodak pusoa la venta

la película EastmanPortrait quesustituíadefinitivamenteal cristal, aunquelos
profesionalescontinuaronusandoel vidrio hastala décadade los treinta.Parauna
mayor difusión, la empresaabrió la primera sucursalen la Puerta del Sol de

Madrid. La prensacontabaya con un excelenteconjuntode reporterosgráficos

entre los que destacabandos por la originalidad en el tratamiento de la
información: José Demaría López (Campúa) y Alfonso Sánchez García

(Alfonso), a quienes dedicamosun epígrafeen el capitulo Fotógrafosde La

Esfera.

Campúa, ligadoal grupoPrensaGráfica desdesu fundación,aprendióel

oficio en los estudiosdeAmador,DiegoGonzálezPagely ManuelCompañy.En
la campañadel Rif del año 1909 realizó excelentesreportajesque publicó en
Nuevo Mundo y aumentaronsu prestigio profesional. Alfonso comenzó con

Compañyen 1897 y se independizóen 1902contratadopor la RevistaModerna.
Abrió galeríaen el número6 de la calleFuencarralde Madrid y seofreció como
colaboradoraEl HeraldoyEl Imparcial. Forniópartedel equipofundadordelos
diarios El Mundo al D(a y El Gráfico, y en 1909 cubrió la información de

guerraen Marruecosjunto aCampúa.Aquel añoganóel premiode la Exposición
InternacionaldeLondescon la composición¡Dios m(oampáralos!, representando
la huidade unafamilia de Mesina duranteel terremotoocurridoen diciembrede
1908. El fotoperiodismocobrénombrepropio conambosreporteros,tal y como
señalóSerranoAnguita:



NOTAS ARTISTICAS 

Fotcyafta en color, obtenida directamente del natural, Primera reproducción que se publica en España 
CLICUN J. FUNOAIRI80 

Fig. 2. Primera fotografía en color reproducida en España: Campesinu, de J. Fungairiíío. 
Bhco Y i%gro, 12 de febrero de 1912. 
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“Y así llegamosa los dos maestrosde la época:Alfonso
y Campda. Tenaces adversarios y fraternales amigos, se
encontrabanen todas partesy era muy difícil que se ganasenla
pelea (...) Uno y otro aparecíandondequiera que hubieseun
hecho transcendental,un episodio emocionante o un lance

pintoresco.Recorrieron~spaiíaen múltiples viajes y cuandofue
menesterbatallaronen Africa, porquelo mismoempuñaronel fusil
quehadanclisésparaEl Heraldo o NuevoMundo.” “>

El año 1914, precisamenteel de la aparición de La Esfera, abrió una

nueva etapaen la evoluciónde la fotografía.Oskar Barnackpatentóla cámara

Leica, aunqueno se fabricó en seriehasta 1924. Españaatrajo por entoncesla
atenciónde profesionalesy aficionadosextranjerosquese instalaronen nuestro
país ante las perspectivasdel negocio y sobre todo por las posibilidadesde
exportarimágenestradicionalesde tipos, costumbresy rinconesgeográficos.En
el mesdeenerola firma Ememannpresentóla cámaraKlapp, (La Esfera,31-1-
1914),conel calificativoLaReinadelMundoFotográfico (Fig.3). Eraun aparato
especialpara reporterosy aficionadosde alto nivel con optica Zeissde 6.3 de
diafragmay hasta1/250de velocidad.Permitíaimpresionarnegativosdesde6,5
x 9 cm. hasta 13 x 18 cm. En paralelola empresaGoerz fabricó unacámara
similar y los profesionalesla incorporaron a sus equipos. Ernemann fue
conscientedel volumen y pesode los aparatosy diseñóun modelo de menos
tamañoal quellamó SueñoIdeal, cuya característicaprincipal fue e] plegadodel
fuelle hastaquedarreducidaa 11 x 22 cm. unavez cerrada.La luminosidadera

de 6.5 (aberturade diafragma)y disparabaa 1/100 de segundo(velocidad de
obturación).Secargabaaplena luz y permitíael usode rollos o placasde vidrio

indistintamente(SánchezVigil, J.M. 1992, 105-107).La empresaquemásdinero
invertía en publicidad era Kodak, abriendolas principales revistas (Blanco y

Negro y MundoGráfico entreotras)con anunciosa página.

Braulio López y SantiagoLosarcoscomercializaronestosproductosen

Madrid. Al mismo tiempo abrieron laboratoriospara revelado y ampliación
rápida, aunquela mayor parte de los reporteros realizabanesta tarea en sus

lO SERRANO ANGUIlA, Francisco.Reporterismo gráfico. Diario” Madrid”, 4 de noviembrede 1953,

pág. 11.
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estudioso en los talleres de los periódicos (La Esfera, 18.12-1915) . Otros

comerciosde relevanciafueronlos de PedroLecuona,SantiagoLoynazy Central

Photo Film , dirigido por L. Pedrosa,en San Sebastián;Fotografía Eléctrica

Automáticaen Barcelona;SalónAngelusen Valencia y la firma Loscelle que
anunciabadesdeNuevaYork la venta de equiposformadospor cámara,trípode
y material manejablessin necesidadde experiencia. De todos ellos figuran

anunciospublicitarios en la revista.

En 1915 se fundó la revista La, que vino a tomar el relevo de La

Fotografía. En ella se publicaron texto e imágenesde los más importantes

fotógrafos, los mismosquese anunciabanen la prensay queaparecieronen La
Esfera asiduamente(Fig.4): Biedma, Calvet, Compañy,Calvache,Walken y
Alfonso (LópezMondejar,P. 1992, 237). Unade las firmas másvisitadaspor la
clientelaera la CasaG.H. Alsina: “La mejor surtida en tarjetaspostalesy la

fábrica másimportantey únicaen Españade todaclasede asuntosfotográficos,
artísticos y comerciales.”” En 1916 por Real Orden del Ministerio de
InstrucciónPúblicay BellasArtes (6 dediciembre)secreó la primeraEscuelade

Fotografíaen Españadirigida por ManuelTorresMolina en Granada,lo quedio
un impulsoa su desarrolloen aquella ciudad y en toda Andalucía. Dos años
después(1918),aparecióla publicaciónmensualElFotógrafoProfesional,editada
en la ciudad condal poco antes de la fundación de la Unión Fotográfica de

Barcelona,creadapor Vilatobá, Areñasy Carboneil.En cuantoa los libros de
fotografía se tradujeronmanualesfranceseshastaquecon el cambiode década
surgierontextos españoles:La Fotografíasimpl</lcadapor Máximo Cánovas,h.
1918; Manualpráctico y recetario de fotograf(as por Rodolfo Namías, 1919;

Fotografía por Antonio León, h. 1919; Curs de Fotografía por RafaelGarriga,

1921 y El Retoquefotográfico por Kaulak, 1921.

Ya en 1918, a punto de cerrarla segundadécadadel siglo, la fotografía

habíaadquirido merecidoreconocimientoentrelos críticos de arte. A ello había
contribuido decisivamenteLa Esfera con las secciones“El Arte Fotográfico”,
“España Artística y Monumental” y “PaisajesEspañoles”,así como con las

crónicasde JoséFrancéssobreexposicionesy certámenes.Los profesionales,

La Esfera, numero extraordinario, 1 de enero de 1917
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agrupadoso individualmente, reivindicaron con sus obras el papel que les

correspondíaen el sector informativo. La SociedadFotográfica de Madrid, con
título de Real desde1907; fue puntade lanza en la cuestión:

“Los esfuerzospersistentesde esta Real Sociedad han
conseguidoel humory la gloria de hacerquese hayanabierto en
España a la fotografía las puertas del templo del arte,
concediéndolesprerrogativasque antes no tenía, por ser sólo

considerada,para unos,comoun mero pasatiempoy, paraotros,
como un negocio industrial, en el que se atenderámás a la

conservacióndel recuerdoqueal aspectoartísticode la prueba,
cosaa la quehoy, afortunadamente,ya se la concedeuna gran
importancia.” 12

El libro másutilizadopor los profesionalesen el año 1919 fue el Manual

Práctico de Fotografla de Rodolfo Namias, un completo tratado técnico

profusamenteilustrado.’3 Ese mismo año la editorial Bailly-Bailliere publicó la
Enciclopediadel FotógrafoAficionado en 10 tomos,dirigida por Jorge Brunel.
También Kodak aportó Lo fotografía sencilla y práctica, texto de carácter
divulgativo de susproductos.’4

Volviendoa la técnica,durantela décadade los añosveintetresfirmas se

disputaronel mercado:Kodak, GoerzyErnemann.El formadomedio(9x12 cm.)
y las placasde cristalcontinuaronempleándosehastaqueLeicay Contaxpusieron

al alcancede los profesionalesun productode menorvolumencon negativosde

24 x 36 mm. (pasouniversal)de los quese obteníancopiasde similar calidad.
Por consiguiente,entre 1900 y 1920 los artistasde la fotografía (reporteroso
galeristas) compusieron sus obras con armatostesde madera y artilugios

metálicos, símbolosde toda una época.

¡2 CUALQUIERA, Juan.La Real SociedadFotográfica. Elancoy Negro”, 18 dejunio de 1918.

‘~ NAMIAS, Rodolfo. ManualPrácticode Forografla. Barcelona, Edil. Bailly-Bailliere, 1919, 881 p.

“La Fotografla sencilla y práctica. Madrid, S.A. Kodak, Traducciónde Adolfo Jordá,h. 1920, 165 p.
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2.2. EL CONCEPTODE DOCUMENTACIÓN FOTOGRAFICA

Siguiendolas investigacionesdel profesorLópez Yepessobreel origen
lingflístico del término “Documentación”sabemosqueunade las acepcionesdel
Diccionariode la RealAcademiaEspañola(i9~ edición, 1970) lo definecomo:
“Documentoo conjuntodeDocumentos,preferentementede carácteroficial, que
sirven parala identificación personalo para acreditaralgunacondición”. Esta

descripciónnosllevaal “Documento”,presentadocomo“Diploma, carta,relación

u otroescritoqueilustraacercadealgúnhecho, principalmentedeloshistóricos”,
si bien sematizaen otra acepciónquepuedetratarsede “Cualquierotra cosaque

sirva parailustrar o comprobaralgo” (LópezYepes,J. 1995, 38).

Obviamente, en el infinito campo -por universal- comprendidoen la
expresión“cualquierotra cosa”, entrala fotografíacomosoportey comomedio

de comunicación,por lo queel procesoinformativodocumentalpuedellevarsea
cabodesdeuna fotografía.-Sin embargola imagentienesuscódigoslingilísticos,

diferentesa los textos escritosy, por consiguiente,confiere al documentosus
propios valores.Característicaque tambiénrecogeLópez Yepesal explicar el

objetopropio de la Documentacióncomociencia del documentoa partir de la
teoríade Paul Otlet: “Lo quees propiodel documentoesel quinto elemento:el
pensamientoya fijado por la escriturade las palabraso dela imagende lascosas,
signosvisibles, fijados en un soportematerial”~ Tras estaafirmaciónconcluye

López Yepesque“los signos y los soportes-los documentosen definitiva- sonel

objeto propio de la Documentación,que deben ser estudiadosen todos sus
aspectos,como las interrelacionesentreideas, palabrase imágenes...”(López
Yepes,J. 1995, 79). En estesentidosu reflexión nos lleva directamenteal texto
ilustrado,a la combinaciónde escritosy fotografías(amboscondistintossignos

~ Paul Otlet indica como propiedadesespecíficasdel documentootros cuatro elementos: “A) Una realidad
objetiva; B) Un pensamientosubjetivo,estadoprovocadopor la confrontaciónentreel yo y la realidad;C) Un
pensamientoobjetivo o resultadodela reflexiónsobrelos datosde la realidad hastallegara la ciencia; D) Un
lenguaje o instrumento de expresión del pensamiento.’ (López Yepes, J. 1995, 79)
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y soportes),un todoqueconstituyeconjuntamenteun nuevodocumento,peroque
también puede analizarse independientemente(texto y/o fotografía). Así,
podemosconsiderardocumentoal texto ilustrado -interrelaciónde palabrase
imágenes-o a cadauno de ellos aisladamente.

Nuria Amat nos acercaal documentofotográfico al admitir que “La
naturalezadel documentoha ido modificándose poco a poco, incluyendo

catálogos,normas,patentes,fotografías,etc.”’6 Nos interesaaquí el aspecto
estáticodela documentación(conjuntodedocumentos)frenteal dinámico(acción

de documentar)paraplantearunaprimeradefinicióndel términoDocumentación
Fotográficacomo “Documento o conjunto de documentoscuyo soporte es la

fotografía en cualquierade sus aspectostécnicos: negativo, positivo papel,

diapositiva,etc.” En esenciacualquier fotografíaadquierevalor documentalen
cuantoque “ilustra acercadealgúnhecho”; esdecir, informa, transmiteo sugiere
conocimientos.El ilustradoro documentalistafotográficoen su laborprofesional
necesitadel documentopara justificar, completaro contrastarla información
escrita. Así lo explican los profesoresSagredoFernándeze Izquierdo Arroyo:
“Documentares la acción que se nos aparececomo: ofrecera una persona
(peticionario),el contenidoanalizadode un documentoo complejodocumental,
con el propósitode que, por su parte, basey fundamentenuevosdocumentos”

(SagredoFernández,F. e IzquierdoArroyo, JoséM2, 1983, 174).

Convienecomentarlastendenciasaestablecercomparacionesy diferencias
entre fotografía documental y artística, olvidando que aunque el autor no
pretendainformar, cualquier imagen ofrece mensajesa través de su lenguaje

especificoy por consiguientepuedeser decodificadapor el receptor.De igual
forma, aunquela fotografía noticiable no pretendavaloracionesartísticasel
receptor podrá descubrirlasa través del estudio iconológico. Una imagen
desenfocadao movida puedeser documentofundamentaly en su casoobra de
arte. El momento,mediatizadopor espacio/tiempo,puedeinclusono habersido
el idóneopararealizarla toma,perosu particularidad(tomaúnica) puedehacerla
universal. En el documentofotográfico los contenidos vienen dados por la

“AMA]?, Nuria. Informesobre la documemación.IV Congreso Nacional de Archivos y V Congreso
Nacional de Bibliotecas, Ponencias, comunicacionesy crónicas. Barcelona, 1972. Madrid, “Boletín de
ANABAD”, enero-junio de 1975, págs. 229-234
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representacióndela imagen.El valor essubjetivoen el encuadre,pero la realidad

perteneceal mundode los demás.Unicamentepuedeseleccionarseel espacio,
mientrasquela luz esambientalsalvoqueintervenganfactoresexternos,encuyo

caso entramosen el campo creativo. La lectura del documentopermite un
completoanálisistécnicoy decontenidos,desdeel formato hastalos detallesmás
reservadosdel encuadre.No obstantela diferenciadebeestablecersedesdelos

contenidos,todavez quenospropongamosun análisisexhaustivodel documento.
Lasconsideracioneselementalesentoncesestaránbasadasen:

1.- Foto Arte: Creación(Pretensión)

Composición(Resultados)
Iluminación (Condicionante)

2.- Foto Documento:Información (Pretensión)
Contenidos(Resultados)
Instantaneidad(Condicionante)

Exponerlos valoresde la fotografíacomofuentede informaciónparala

historiaesreconocersu función documental.CuandoTorraFerrerindica que“Al
usuario no le bastacon saberqueexistentalesy talesdocumentos,ni siquierale

es suficienteel quecon la noticia sede un resumensucintodel contenidode los
mismos, sino que necesitarádisponer fisicamente del mismo o de una
reproducción”,estáanunciandodos característicasde la fotografía: originalidad
(toma in sim) y copia (reproduccióndel documento).”

Los documentosfotográficosqueaparecenen cualquiertipo depublicación
sonoriginaleso reproduccionesde otros documentos(textos,dibujos, cuadroso
las propias fotografías).El soporte fotográfico facilita la difusión de objetos,
obras de arte, paisajes,monumentosy retratosde personajesen el sentidomás
universal. Su función,por consiguiente,tiene dosvertientes:

“TORRA FERRER, David. Basesbibliográficasy bibliotecarias de un sistema nacional de información.
en floletffi de ANABAD’, XXV, Nums. 1-2, enero-junio1975,págs.47-51.
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FOTOGRAFIA

ORIGINAL REPRODUCCIÓN

Información Primaria Arte Docwnentos

Pintura Manuscrito

Escultura Códices

Grabado Impresos

Decorativas Fotografías

Libros

La fotografíaoriginal consideradaen su conjunto se refierea las tomas

puntuales,in sim, de hechosnoticiables,ambientes,retratosy paisajesen sentido
general.Al tratarlacomoinformaciónprimarianosreferimosa queel momento
es irrepetible,encuantoqueel instantecaptadosedefinepor un tiempoy espacio
concretos. Con el término ReproducciónFotográfica nos referimos a las

fotografías de objetos en el sentido universal de la palabra. Un cuadro, una
escultura,la páginade un libro, un manuscritoo una fotografíaoriginal pueden
reproducirsecon el mismo resultado:negativode determinadascaracterísticas

técnicas(formato y semsibilidad)del quese obtendrála copia o reproducción.

Desde esta perspectivael documento fotográfico va más allá de la simple
fotografíaen cuantoquecontieneinformación. Establecemosasídosniveles:

1.- Creativo. Idea nueva(original). Toma directa del objeto, sujeto o paisajey

transmisiónde la idea.

2.- Recreativo-Reproductivo.Copia del original. Transmisión de la idea
mediantereproducciónfiel. Cuandose reproducenobras artísticassurge lo que
definimoscomoEl Arte a travésdel Arte; esdecir, la pintura, escultura,grabado,
etc, vistos a travésde la fotografía.

50
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DOCUMENTO FOTOGRAFICO 1CREACIÓN. TRATAMIENTO Y APLICACION

1

CREACION

1

FOTOGRAFíA AUTOR
(Original o Reproducción) (Valor subjetivo)

DOCUMENTO
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/

APLICACION

PUBLICACIONES PERIODICAS
LIBROS ILUSTRADOS

CARTELERIA
MEDIOS AUDIOVISUALES

PORTADAS
PUBLICIDAD
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2.2.1.EL DOCUMENTO FOTOGRÁFICO. ASPECTOS HISTORICOS,
PROFESIONALES Y CIENTIIFICOS.

El procedimientoempleadoen la transmisiónde iiiformación determinala

clasede documento.JoséRamón Cruz los clasifica en cinco grupos: textuales,
iconográficos,sonoros,audiovisualesy electrónicos, incluyendo la fotografía

entre los iconográficosal definirlos como aquellos que ~empleanla imagen,
signos no textuales,colores..,pararepresentarla información: mapas,planos,

dibujos, fotografías, diapositivas, transparencias,microformas, etc.” (Cruz
Mundet, J.R. 1994, 101). Para aproximarnosa una definición del documento

fotográficoconvienepuntualizarquefotografíaes “Arte de fijar y reproducirpor
mediosde reaccionesquímicas,en superficiesconvenientementepreparadas,las
imágenesrecogidasen el fondo de una cámaraoscura” (Real Academia,20~
edición, 1984),y queporconsiguientediapositivas,transparencias,negativos,etc.
tambiénson fotografías.Si el documentoes la combinaciónde un soportey la
Informaciónregistradaen él, el documentofotográficoesaquel querepresentala
informaciónen un soportefotográfico.

La fotografíacomodocumentopuedecontemplarsedesdevariosaspectos.
Con caráctergeneralpuedenrealizarseanálisisdesdelas perspectivashistórica,
profesionaly científica. La historia del documentofotográficosevincula con la
propia historia de la fotografía. Cualquier fragmento de la realidad es un

fragmentode la vida o de la historiaen sentido universal.La imagenfotográfica
es,por consiguiente,un fragmentode la vida y/ode la historia.Alfonso Sánchez
Portela, primer fotógrafo académico(Real Academiade Bellas Artes de San
Femando),asílo entendió:

“El valor de la fotografíacomodocumentoesindiscutible
por ser reflejo, o mejor dicho calco fiel, de aquel instanteo
momentodel quesenecesiteunaauténticaacta.Tiempo, imagen,
lugar,son fijadosen unafracciónde segundoparala eternidad.Es
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el gran documento válido de nuestro siglo. Así, el archivo
histórico adquiereel valor desdeun ayer que se hace historia,
valor quese incrementaconel pasardel tiempo.” (SánchezVigil,

J.M. 1990, 258)

El estudiodel documentodesdeel punto de vista profesionalnos acerca

al documentalistafotográficoy su formación.En este sentidoes imprescindible
la tesis doctoraldel profesorFélix del Valle GastaminzatituladaEl profesional

de la Documentación.Perfil histórico yformo~ciónacadémica‘. La profesiónde

documentalistagráfico o ilustrador (categoríatécnicaen los sectoresde Prensa
y Artes Gráficas)adquierecadavez mayorrelevanciaen el sectoreditorial y por

ello le dedicamosepígrafeaparte.Cientificamenteel documentopresentaaspectos
técnicosy de contenidoquedesvelanlas característicasfundamentales;muchas

deellas inherentesa la propiafotografía en cuantomedioportadorde mensajes.

Historicamente,desdela invención oficial de la fotografíaen 1839, los

trabajosrealizadosen la cámaraoscurafueronpensadosno sólocomonegocioo
comoinvestigacióncientífica, sinocomodocumento.Ello seexplicapor el deseo
de reproducirla realidad,dequerermostrar,comohacíanhastaentoncespintores
y grabadores, fragmentos de la vida. Se pretendía, entre otras cosas, la
recuperaciónde un instantepasado y no hay que olvidar que el documento
“flustra acercade algún hecho, principalmentehistórico” (Diccionario de la
Lengua Española, 20~ edición, 1984). Las primeras fotografías fueron
daguerrotipos,placasde metal tratadaspara captarunaescena.El primer deseo

de los fotógrafosfue congelarun paisajeo captarel retratode un personajecon
la mayorfidelidad. En 1851 los pionerosfrancesespusieronen marchala llamada
Mission Heliosranhique,campañafotográficarealizadapor la geografíafrancesa

con la intenciónde captarlos monumentos.Fuepatrocinadapor la Comisiónde
MonumentosHistóricosy estuvocompuestapor cinco fotógrafos:EdouardDenis
Baldus,Henri Le Secq,Gustavele Gray, Mestral eHipolite Bayard.Recopilaron

un total de 300 negativosen soportede papel queseconservanen los Archives
Photographiquesde París,y quemuestranel patrimonio de aquellaépoca,luego

18 VALLE GASTAMINZA. Félix del. El profesionalde la Documemación.Perfil históricoyfonnación

académica.Tesisdoctoral. Madrid, Facultad de Ciencias de la Información, U.C.M., 1990.561 p. (Dix.: J.
López Yepes).
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deteriorado o destruido en las sucesivasguerras: franco-prusianay las dos
mundiales.

Popularmenteseconocecomofotografíadocumentalaquellaqueinforma

de un hecho puntual, directamenterelacionadocon el suceso.Sin embargola
propia lecturade la imagen lo desmiente,puestoque fotografíadocumentales

aquella que documenta-informa- y esta caracteríticaes propia de cualquier
imagen ya quecontieneun mensaje.La fotografíacomodocumentoestáligada
al reportaje,entendidocomoconjunto informativo -grupode documentos-y no
como una sóla fotografíacasual y esporádica.En España,ya a mediadosdel
siglo XIX, prácticamentediez añosdespuésde quesedivulgarala fotografíaen

Europa, el inglés CharlesClifford viajó por el país realizandoreportajespara
editaralbumesde caráctergeográficoquehoy definiríamoscomo turísticos.En

aquellaépoca se realizó en Madrid la reforma de la Puerta del Sol y hoy
disponemosdel documentode mayorfidelidadquenosmuestracomoerael lugar
en 1855. Clifford realizó otros reportajesimportantísimossobrelas obras del
Canalde Isabel II y los viajes de la reina: Viaje a Valladolid e inauguracióndel
PuentePríncipeAlfonso (1858); Viaje a Alicante, Balearesy Barcelona(1860);

y Viaje a las provinciasde Andalucíay Murcia (1862).

La documentaciónfotográfica en Españatiene tambiéncomopuntosde
referenciala creaciónde Sociedadesdedicadasexpresamenteal tema como la
SociedadFotográficade Madrid fundadaen 1899 por iniciativa de un grupode

aficionadossociosdel Círculo de Bellas Artes. Susprimerasactividadesfueron
losconcursosfotográficosdonderecopilaronimágenesquefueronarchivadaspara

aplicacionesposteriores.Sus componentescaptaronmiles de imágenes,como
indica el artículopublicadoen Blancoy Negro (16 de junio de 1918) dondese
explica “disponíande 6.000 fotografíasy que los sociosempleabancarnetpara
trabajar en los Museos de Pinturas, jardines, estufas y reservados del
Ayuntamiento de Madrid, y en gran número de catedralesy monumentos
nacionalesy algunosextranjeros”.

Al referirnosal reportajecomoconjuntode documentoses imprescindible
significar la especialización,y dentro de esta las fotografíasde guerra,aspecto
que merecetratamientoespecialy específico,y así lo realizamosen el análisis
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de contenidosfotográficosdeLa Esferaen lo querespectaa la PrimeraGuerra
Mundial y a la Guerrade Africa. Debemosteneren cuentaqueentrelo primeros

documentosfotográficos se encuentranlas imágenesde la Guerra de Crimea
captadaspor el estadounidenseRogerFentonen el año 1855;escenasestáticaspor
la obligatoriedadde mantenera los modelossin moversey evitar así figuras
borrosasen el negativo.Más interesantespor cantidady diversidadde contenido

son las tomasde Mathew Brady durantela Guerra de Secesiónde los Estados
Unidos de América (l860-l865)i~ La fotografía de guerra se ha considerado
prioritariamentedocumentalpor suscontenidospuntualesy dramáticos,aunque

en el análisisobjetivo de losmismosel resultadoseareiterativopor la limitación
del mensajeunidireccional. Fotografíasde guerra son tambiénlos retratosde

estudiotomadaspor los galeristas.EnriqueSáenzde Sampedroafirma que “La
guerra carlista,salvo dos o tresexcepciones,no se fotografló comolo hiciera
Mathew Brady diezañosantespensandoen el ojo de la historia”, y no por ello

dejan de serdocumentosimprescindiblesen el estudiode la época.

El paradigmade la fotografíadocumentalsedio en EstadosUnidos tras
la depresióneconómicade 1929, cuandoel Gobierno creó la Fann Security

Administrationcon la finalidad de documentarfotográficamentela situaciónen

que se encontrabanlos campesinos.El grupo estuvo compuestopor veinte
fotógrafos,entrelos quedestacaronWalker Evans,DoroteaUnge,Jacobmis y

Arthur Rothstein, quiendefinió su trabajo como “Conocerel temay contar la
historia lo másgráficamentequesepueda”, definición quepodríaaplicarsehoy

a la labor profesionalde los documentalistasgráficos.

MarIa Gili afirma que con la Fann Securiry nació el concepto de
DocumentaciónFotográfica21,si biencasiun siglo antescomohemoscomentado,
la administraciónfrancesaya habíaorganizadola Miss¡onHeliographique.En

Españase realizóun reportajesimilar ala FannSecurñy, concarácterlocal, pero

‘~ PRITZKER, Bany. Matbew Brady. Londres, Bisan Group, 1992, 112 p.

~ SAENZ DE SAMPEDRO, Enrique. Sobre el reponaje fotográfico de la III Guerra Carlista(1870-1876),
en YANEZ POLO, MA. y otros, 1986,p. 375.

21 0111, Marta. Fan’n Securúy. Paradigma de la documentación fotográfica como interpretación de la

realidad. Foto”, n0 60, diciembre de 1987,págs. 28-35
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con la mismafinalidad: el viaje de Alfonso XIII a la comarcade Las Hurdesen
junio de 1922 paraconocer,in sim, los problemassocioeconómicosde la zona.
Acompañadodel doctorMarañón,del cronistaMora y del fotógrafo Campúo.La

misión se considerótan relevanteque hubo de realizarseun sorteoentre los
reporterosgráficosconel compromisode facilitar las fotografíasa toda la prensa
ilustrada.Sin embargohubodocwmentosqueno semostraronhastamuchotiempo
después:“Siete duros díasde recorrer aquellasentoncesinhóspitastierras a

caballo,dondetuve la suertede realizaruno de mis mejoresy másinteresantes
reportajes...Allí conseguíde la bondaddel Monarca y por su peticiónuna foto
única cuyo cliché estuvosin ver la luz, hastaqueél me lo ordenóal llegar la
República”.~

El hombre quiere conocer su historia y para ello se sirve de los
documentos,reconociendoen ellos las situacionesy los hechosquehan limitado
momentoscruciales.El símbolode unaépocasedelimitapor un hechohistórico,
siempredescritoen los textos hastala apariciónde la fotografía.Prácticamente

desdesu invención, la imagen fotográfica sustituyóy completó a los escritos
ocupandoel espacioque les correspondíahastaentonces.Desdemediadosdel

siglo XIX se designaron fotógrafos que acompañaron a los reyes en
inauguraciones y eventos, encargados de captar los momentos más
representativos,recogerescenasde actividadesy obraspúblicasy,lo queesmás
importante,almacenarlas imágenes,archivarías,para darlas a conocer en el

futuro. StevenSpielbergcomparóla explosiónde Hiroshima-suimagen-con una
fotografíahechapor Dios, palabrasquepone en boca del niño protagonistaen
El Imperío delSol. ¿Cabemayor expresividadparadescribirun documento?La
historia del último tercio del siglo XIX y siglo XX podría explicarse en
fotografías.Desdela guerrade Crimeahastala de Yugoslavia,los fotógrafoshan

estadopresentesen todos los acontecimientos.Perotambiénhanestadoen los
museoso catedralesreproduciendoobras de arte para su divulgación al gran
público a través de libros, catálogos,etc. Es más, muchasde las noticias
recogidaspor periodistaseinclusolos textoselaboradospor historiadoreshabrían
sido puestosen dudae incluso refutadossi la fotografíano hubieseofrecido el

testimonioincuestionabledel hecho.

~ CAMPUA, José.La PrensaGráfica. “Documentat Madrid, Dirección Generalde Prensa, 1955,
pág. &
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El documentofotográfico, adiferenciadelos textos,tienedos lecturas: 1.
Surepresentaciónprimeraoriginal apartir dela selecciónde la realidad;esdecir,
lo quesepretendecaptarparacomunicaro informardeo sobrealgo. 2. Aquello
queen realidadsugiereal receptor.La interpretaciónde la imagenpuedevariar

la intención primaria e incluso sugerir tantas ideas como miradas.Cualquier
fotografíade modacaptadaconintenciónde venderun productodebetransmitir

el mensajepublicitario, perotambiénofreceel retratodel personaje(masculino
o femenino)quepuedeproducir rechazoo atracciónen funciónde la culturadel

receptor,eincluso nosofreceráun entorno,decoradoo ambientequenos informa

de dónde, cuándo y cómo fue realizada,cuestionesque mantizan las ideas.
Apliquemos estas reglas a las instantáneasdeportivas, taurinas, de guerra,
sucesos,etc. y justificaremos los valores del documentofotográfico. Por
consiguienteel documentalistadeberáleerla imagenfotográfica<documento)con
criterios universales, sin límites interpretativos, para extraer la mayor
información. Ello permitiráabrir los camposde recuperaciónde información y

suposterior aplicacióncomonuevafuente.

Por último, otro de los valores del documentofotográfico, no menos
importante,essucaracterísticareafirmanteo confirmantedel hecho, tantoen las

noticias puntualescomoaquellasen lasque la informaciónno esinmediata.La
prueba de que una personasecuestradano ha sufrido daños físicos continua
siendoel documentofotográficofrente al escritoo a las grabacionesauditivas.Es
esta la única posibilidad de comprobar la información demandadapor el
interesado.Asimismo los retratosen las entrevistasconfirmanla presenciadel

personajeen un lugar y momentodeterminados.
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2.3. EL DOCUMENTALISTA GRÁFICO COMO PROFESIONAL

LostérminosIlustracióny DocumentaciónGráficapertenecenal lenguaje
técnicode las Artes Gráficas y másconcretamenteal lenguaje Editorial y de

Prensa.Sin embargoen la mayoríade los diccionariosespecializadossedefine
y explica el primero, mientras que sólo Martínez de Sousa establece
categoríasal definir Documentograifa comola “Ciencia generaldel documento
quecomprende”:

1. Documentosgráficos relativos a la escrituraque pueden ser manuscritos

(paleografía)o impresos(bibliografía).
2. Documentosiconográficos:retratos,dibujos,grabados,estampas,fotografías,
etc.
3. Documentosplásticos:sellos,monedas,medallas,etc.
4. Documentosfónicos: discos,cintas, etc.

En Artes Gráficasel términoDocumentaciónGráfica seempleaen sentido
global, si bien en relación casi exclusivamentecon la fotografía por sus
características.En efecto, tanto los textos (manuscritoso impresos)como los

dibujos, grabados,estampaso documentosplásticos; es decir, todos aquellos
documentosque se engloban en los tres primeros apanadospueden ser
convertidosen documentosfotográficostrassu reproducción,necesariosademás
en el procesode la edición comosoportesparasu aplicaciónal libro, catálogo,

diccionario,etc.

El usodel términográficoaplicadoala prensaperiódicailustradacalifica
tambiénalgunasdelas funcionesprofesionales:reporterográfico, documentalista
gráfico, diseñadorgráfico, etc. en realidadel vocablo se ha usadoen el sentido

de “Descripciones,operacionesy demostracionesquese representanpor medio

MARTINEZ DE SOUSA,José.Diedonariodelipograftaydellibro, 2S ed.,Madrid, Paraninfo,1981.
pág. 84.
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de figuras o signos” (D.R.A.E. 2O~ edición, 1984). Revistasgráficas son pues
aquellasque incluyen figuras descriptivasde otros contenidos(textos);estonos
acercaal término Ilustración como “Publicación, comunmenteperiódica, con
láminasy dibujos,ademásdeltexto quesuelencontener”(D.R.A.E.20a edición,
1984). Por consiguienteal referimos a lo gráfico estamosaludiendoa lo que

describe(explicay por extensiónpompletalo yaescrito);estoesalo iconográfico
(relativo a las imágenes).

Ilustrar, del latín ¡ilustrare, significa dar luz, expresiónmatizadaen el
Diccionario de la Real Academia como “Aclarar y adornar con láminas y
grabados”.Martínezde Sousadefine Ilustracióncomo “Imagen reproducidade
fotografíaso dibujos, quesirve paraexplicaro embellecerun texto.“‘a En este

sentido, y desdela apariciónde libros fotográficos, cabeañadir una segunda
acepeiónen cuantoquelas imágenesno mantenganrelacióncon textos al no
existir éstos, salvo como pies de foto. Así puesen el procesoilustrativo el
documentofotográficopuedeaparecercomomensajeprincipal ocomplementario,
dependiendodel objetivo final.

¡

24 Op. ciÉ. pl32.
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VALORACION DEL DOCUMENTO FOTOGRÁFICO

EN EL PROCESO ILUSTRATIVO

A B

TEXTO (MensajePrincipal) ILUSTRACIÓN (MensajePrincipal)

DOCUMENTO FOTOGRÁFICO

I

ILUSTRACION (Complementario)

DOCUMENTO FOTOGRÁFICO

TEXTO (Complementario)

Libro ilustrado

Prensadiaria

Libro de texto

Diccionarios

Enciclopedias

Folletos

Prensaperiódica

Catálogos

Fascículos

RevistasFotográficas

El profesor Félix del Valle desarrolla en profundidad el tema del
profesionalde la documentaciónen su tesis doctoralpartiendodel origen de la

profesión:

“La profesióndel documentalistaentendiendocomotal a la
personaencargadade reunir, analizar y difundir información

documentalsobrecualquiersectordela actividadhumana,tienesu
origenen la primeramitaddelpresentesiglo. Sipor un ladopuede
hablarsede un origen teórico a partir de la obra positivista e
internacionalistadePaulOtlet, el verdaderoorigende la profesión
estáen la apariciónde unaexigenciapor partede la industriay de
la investigaciónde un nuevotipo de profesionaldel documentoy
de la información” (Valle, Félix del, 1990, 486)

Por consiguienteel origendel documentalistafotográficoo ilustradorestá

efectivamenteen la exigenciapor partede la industriay la investigaciónde un
nuevotipo de profesionaldel documentoy de la información,demandacreciente
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en función de la necesidadde ofrecer al usuario o investigador la mayor
información posible sobre cualquier tema. Nuria Amat, por su parte, liga la
profesiónal soportede la información:

“Designauna profesiónnacidade las nuevasconcepeiones
de la investigación y 4e la técnica, pues el crecimiento
considerablede la producción impresa y sus derivados, la
extensióngeográfica de paíseseditores, la diversificación de

formasde escritos(informes, circulares,actas, artículos...)y la
parición de nuevos soportes <fotos, microfilmes, bandas
magnéticas...)han conducidoa la creaciónde unaprofesióncuyo
contenidoconsisteen explotarestamasade documentosparaponer

a disposicióndel público las informacionesquecontieneny más
generalmenteparabeneficiarlodel inmensocontenidointelectual
que procede, de una parte, de los trabajos realizados
anteriormente,y de otra, de los que se realizan en el mismo

momentoa travésdel mundo.n25

Más universal es la definición de los profesoresLópez Yepes y Ros
García,englobandoen el término documentalistaa todos los profesionalesque
intervienenen el procesoinformativo-documental:

“El términodocumentalistacomprendedehecho,ennuestra

opinión, al conjuntode profesionales,estudiososy profesoresde
la Información y Documentaciónque son sujetos emisoresdel
procesoinformativo-documentaly que desempeñansu función en
las diversasfasesdel proceso:producción,tratamientoy difusión

de los diversosmensjaesdocumentales,quepuedenmantenersu
tradicionalo nuevonombrede la funcióndeterminada<archiveros,
bibliotecarios, bibliógrafos, museólogos,documentalistas),pero

‘3 AMAT, Nuria. Informe sobre la Documentación. IV Congreso Nacional de Archivos y Y Congreso
Nacional de Bibliotecas. Ponencias,Comunicacionesy crónica. Barcelona, 1972. Madrid, “Boletín de
ANABAD”, Enero-juniode 1975,págs. 229-234.
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que no debenolvidar su ubicación en e] marco másamplio de]
profesionalde la Informacióny Documentación.”

En el sectoreditorial se incluye la profesiónde Ilustradordentro de las
categoríastécnicas(formación específica)definido oficialmentecomo “E] que
con formación artística suficienteparala eleccióndel material de ilustración,
conociendobien las fuentesdeprocedenciade] mismoy conplenaresponsabilidad
en suconservación,registrodeentradaso salidas,determinaen contactoo no con
e] autordel texto, una vez leído el original, las fotografías,grabados,dibujos,
etc, quedebenilustrar la obra”. Secontemplanvariosaspectos:

1.- Formaciónartística y técnica.
2.- Conocimientode las fuentesdocumentales.
3.- Responsabilidaden la conservación.

4.- Control del documento.
5.- Decisión final.

El documentalistagráficoes el profesionalresponsablede la búsquedade
las ilustraciones que conformarán una obra determinada, bien sea como
complementoal texto, bien con carácterpropio o independiente.En este marco
será el resultadofinal -en función de un proyecto- la quedeterminela prioridad
del elementoilustrativo: cartel, folleto, catálogo,revista, libro, etc. La función

del ilustrador/documentalistasesitua en la fase interniedia entreel editor y el
productor, quedandoanuladacuandose trata de libros sin imágenes.Su misión
se reduceentoncesa la búsquedade] material fotográfico empleadoen las
cubiertas,cuya función respondea tresobjetivos:

1.- Síntesisdel contenido.Representaciónde la ideaprimaria plasmadaen el
escritoo pactadacon el autor.

2.- Imagensugerente.Impactoen el receptorconfines comunicativos,culturales,
sociológicos,comerciales,etc.

3.- Calidad técnica. Material fotográficode calidad;esdecir, reproduciblesin
distorsiones,con respectoal original.

“LOPEZ YEPES,Joséy ROS GARCIA, Juan.¿QuéesDocumentación?Madrid, Síntesis,i993 p. 142.
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FUNCION DEL DOCUMENTALISTÁ FOTOGRÁFICO
/

EN EL PROCESO DE ILUSTRACION

EDITOR

AUTOR

DOCUMENTALISTA (INFORMACIÓN)

TEXTO

ji

itPROCESO PRODUCCION
it

IMPRESION

1

ENCUADERNACION

FOTOCOMPOSICIÓN

CORRECCIÓN

PROCESO PRODUCCION

it

ILUSTRACION

it

DOCUMENTÁLISTA (DOCUMENTACION)

DIAGRAMACION

FOTOMECANICA
PROCESOPRODUCCION

MAQUETA DOCUMENTALISTA (COMPROBACION)
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El documentofotográfico implica la existenciade un soporte-fotografía-
de cuyacalidad dependeel contenido.Es importante,por lo tanto, conocerla

técnica y material fotográfico para saber hasta que punto es recuperablela
informaciónquepudieraperdersepor el estadodel documentoprimano. En este
sentidoes tambiénnecesarioconocer la técnicaparareproducirlos documentos;
estoes, obtenerun nuevodocumento-copia-a partir del original parasu estudio

o aplicación.La copia puedeemplearseparaser reproducidade nuevo-en una
cadenasin fin- o bienparael análisisde contenidos:representacióndel objeto o
sujeto, significadosocial, momentohistórico,etc. Conocerlos aspectostécnicos
requiereprofundizaren la técnicafotográfica. Es imprescindibleteneren cuenta,

básicamente,lo siguiente:

1.- Tipo de películanegativao positiva
2.- Sensibilidaddel material determinantede la defmición.

3.- Posibilidadesde reproducción.Resultadosde su aplicación.
4.- Tratamiento:cortes, ampliacionesy aplicaciones.
5.- Formatosy su respuesta.

Por consiguienteel documentalistagráfico deberáteneren cuentaen su
foribación,los siguientesaspectos:

it it

Á) FORMÁCION TECNICA

/

B) FORMACION ACADEMICA

1

1.- Conocimientosde fotografía.Aspectosgeneralesy técnicos.

2.- Conocimientosde díseno.
1- Conocimientosde imprenta.

1.- Estudiosde Documentación:Diplomatura/Licenciatura.
2.- Especialización:Historia, Arte, Medicina, etc.
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C) FORMACION PROFESIONAL

1.- Información sobrelos Centrosde Documentación
2.- InformaciónsobreProfesioñalesde la Fotografía:Fotógrafosy

Documentalistas.
3.- InformaciónsobreAgenciasy Profesionalesdel Diseñoy Dibujo.
4.- Informaciónsobreotros centroscon fondosfotográficos: Museos,

Bibliotecas,Archivos Municipales,etc.
5.- Informaciónsobrederechosdeautor (Fotografía,dibujo, óleo, grabado

o cualquierotra obrade arte).
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2.3.1.NECESIDADDEL ANÁLISIS DOCUMENTAL

El profesional de la documentacióndeberá realizar un análisis del
documento-fotografía- para extraer la mayor información. Esto permitirá
establecerlos camposde recuperación,uso y posterioraplicación como nueva
fuente de información. El documentofotográficoofrece varias lecturasque el
ilustrador/documentalistadebe ordenar según criterios orientativos. Las
valoracionesdeterminan:

A. Continente.Análisis Técnico
B. Contenido.Análisis Descriptivo

En consecuencia la formación académica del documentalista es
fundamentalen el análisis. Cualquier foto de una calle de Madrid en 1995

contieneinformaciónhistórica,social y arquitectónicasin entraren detalles.Sin
embargoen la imagen cadadetalle es referenciainformativa parael usuario:
comercios,vehículos,personas,vestuario,etc. Es por ello que el profesional
debe estar siempre atento a las sugerenciasde la fotografía, sin dejarse
mediatizarpor el puntode partidao primermensajede impacto. En la práctica,
la mayoríade las accionesdel documentalistagráfico o ilustradorvienendadas
por la necesidadde completarunainformaciónprevia,generalmenteescrita,por

lo que seleccionarála imagen en función de interesesprefijados. La primera
cuestión que se plantea al editar una publicación ilustrada es definir sus
características:

1.- Formato (Colección)
2.- Diseño<Cubierta/Interiores)
3.- Tipografía(Tipo de letra)
4.- Númerode páginas(pliegos)
5.- Ilustración (Blancoy Negro/Color)

6.- Encuadernación(Rústica/Lujo)
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A partir de aquí,conociendopreviamentelos textos,podemosestablecer

las basesparaconsiderarla ilustraciónen su conjunto.El presupuestogeneralde
la obra nos delimitará los tres aspectos fundamentales:cantidad, calidad y

cualidad.

Cantidad.En función del número total de páginasy el modelo del texto. La
diferenciala marcanlos contenidos:enciclopedias,libros didáctivos,de bolsillo,
especializados,históricos,grandesobras,etc.

Calidad. En función de la inversióneconómicay del tiempo. La planificación
obliga a respetarlos plazosde edición y por consiguientedebemosrecurrir a

aquellos archivos y/o agenciasque nos faciliten el original en un período
determinado.
Cualidad.En función de la significaciónde la imagen.Podemostrabajarsobre
esquemasiconográficosgenerales(bosques,vistas urbanas,etc.), particulares
(hayedos,palacios,catedrales,etc.) o comunes(variedadfotográfica).

La valoración de contenidos de las imágenes reclama un análisis
documentalque obedeceno solo a la representaciónde motivos sino a las

característicastécnicas,prioritarias en casosconcretos.El trabajode búsqueda
y selecciónpuedellevarseacaboindividualmenteo en colaboracióncon el autor
del texto. En cualquiercasoes imprescindibleun procesoelemental:

1.- Lecturadel texto.
2.- Consultade bibliografíasobreel tema: catálogos,publicaciones,etc.
3.- Aproximación a fuentesdocumentales.
4.- Elaboraciónde relacionescon los temasconcretos.Ordende prioridadesde

los mismos.
5.- Selecciónde fototecas,agenciaso centrosespecializados.
6.- Peticiónoficial o localizaciónin sim.

7.- Reproducciónfotográficade los documentos.
8.- Recepciónde fotografías,seleccióny documentación.
9.- Aplicación al texto. Anotacionesen galeradase indicacionesal diagramador.

10.- Elaboraciónde piesde fotos.

11.- Supervisiónde la maqueta.Correccionesde Ilustración.
12.- Aprobaciónde ferros.
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Con tal proceso como base, modificable siempre en función de la

publicación, el análisis permite relacionar las imágenescon el texto o bien
completar los significados o referentes. Partiendo de maquetas prefijadas
(colecciones,tomosanterioreso diseñosde autor,etc.) la publicaciónresponde
a un formatodeterminado(horizontal,vertical, bolsillo, granobra) quenosobliga

a seleccionarlas fotografíasconel fin de queel lectorcapteel mensaje:en estos
casos el formato es fundamental.Una toma apaisada(horizontal) en un libro
convencionalsóloaceptamáximaaplicaciónal anchodepágina,mientrasqueuna
toma vertical duplica el tamalio de reproducción y por consiguiente la
información. En cuantoa la selecciónde la imagen en color o blancoy negro,
viene indicada generalmentepor su ubicación en la obra. En las cubiertas
predominael color, y las imágenesen negro se seleccionanpara su posterior
tratamientoconel ordenadoren el estudiodeldiseñador.Lasfotografíasen color

(diapositivaso papel)no son máscostosas(precio) que las de blancoy negro,
pero silo es el procesode impresión.El mayorcosteimplica que los originales

en colorseagrupenenuno ovariospliegos,estructurandola obraconcuadernillos
centraleso finales a modode apéndicesdocumentales.

El valor documental de la fotografía está, evidentemente, en su
significado. La relación directa entre el texto y la imagen es esencialpara

cualquierinvestigación,y excepcionalcuandosetrata de matices.Es el casode
las obrasde arte,no siempreaccesiblesal usuario.Un fragmentodel Juiciofinal

deMiguel Angel enla reciénrestauradaCapillaSixtinadel Vaticano,un reportaje
de los Papuaen NuevaGuineao el interior de un conventode clausurano son
habitualesen las publicacionesy por consiguientecobranvalor prioritario frente
al texto. El documentalistaexperimentadorealizaráuna lectura de la imagen
partiendode su aplicación.Unafotografíadelexteriorde un monumentoparaun
libro de arte se presentarálibre de referentescomplementarios(automóviles,
personas,semovientes),con el fin de centrarla atencióndel receptoren el tema.
Si el contenidoes histórico (firma del estatutode Guernicacomo ejenplo) la
imagen serála fotografíadel acto, la vistade la ciudaden la épocamencionada,
o el famosoroble de Guernicacomosímbolo, incluyendoreferentessi sedesea
(cartelespublicitarios,automóviles,ambientepopular,etc.)



Documentación Fotorrtifica en Esnaña 69

2.4. FUENTES PARA EL ESTUDIO DE LA DOCUMIENTA ClON
FOTOGRÁFICA. LOS CENTROS DE DOCUMENTACIÓN

1 it

2.4.1. DOCUMENTÁCION FOTOGRÁFICA: FUENTES PARA SU

ESTUDIO

Giséle Freund en su obra La fo¡ografi’a corno documento social

(Barcelona,Ed. GustavoGili, 1976, 208 p.) no limita el estudiode la mismaa

su relación con la prensa, sino que la confiere el valor documentaldesdesu
invención.Por consiguienteenglobasus aplicacionestratándolapor igual en la

consideracióncomo medio de reproducciónde la obra de arte: accesopopular;
como fotoperiodismo: divulgación de los hechos; o como expresiónartística:
transmisiónde ideasy sentimientos.

En Espalia, sin embargo, los escasosestudios sobre Documentación

Fotográficavinculanla fotografíaal fotoperiodismoy a la difusión masivade las

imágenesa través de la prensa. Los textos se dispersan en publicaciones
periódicasy en los libros dedicadosa la historiade la fotografía.Desdeel punto

devistacientífico sóloel profesorRodríguezMerchánprofundizaen el temacon
el capitulo “Documentalismo Fotográfico” en su tesis doctoral La realidad

fragmentada.Unapropuestade estudiossobrelafotografíay la evolucióndesu
usoinformadvo(Madrid,FacultaddeCienciasdela Información,U.C.M., 1992,

580págs.).

El Centro de Información Artística, Arqueológica y Etnológica,

dependientede la Dirección General de Bellas Artes, divulgó los fondos
fotográficosdel Archivo Ruiz Vernacci con dos publicacionesespecificas:La

docwnenzaciónfotográficade la Dirección GeneraldeBellasArtesy Archivos.

J. Laurent1 (Madrid, Ministerio de Cultura, 1993) y Madrid, ayery hoy. Fondo
documentaldelarchivoRuiz Vernaccí(Madrid, Ministerio de Cultura, 1984).La
primeracon un centenarde obrasdel francésJeanLaurenty la segundacon un
estudiocomparativoentrelas imágenescaptadasen el siglo XIX por Laurenty

1
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sus sucesoresy las obtenidascon las mismasperspectivasen 1984 por cuatro
fotógrafos: JoséLatova, Miguel A. Otero, JorgeTermis y Ricardo Olmos.

Marie Loup Sougezen su Historia de la Fotografíaha tratadola cuestión
exclusivamentedesdela aplicación de la fotografía al texto comodocumento

complementario:“El desarrollode la prensailustradacon xilografíasgeneralizó
la utilización del documentofotográficocomomodelode ilustracionescuyo pie
llevabala menciónde fotografía” (Sougez,ML. 1994, 315). Sougezvincula los
valoresdocumentalesde la fotografíaasudifusióna travésde la prensailustrada

al afirmarque: “A pesardeestalimitaciónquevedabala inclusión del documento

fotográficoen la prensa,pocodespuésde divulgarseel daguerrotipoaparecenya
clarosejemplosde lo que iba a ser la fotografíadocumentalen susaplicaciones
y modalidades.” (Sougez,ML. 1991, 24). Cuestión ésta, que si bien es
importante, se relaciona más con los contenidos a divulgar que con las
característicasinherentesal documento.Quiereestodecir que la fotografíaes
documentoindependientementede suaplicación(reproducción)en un medio de

comunicaciónde masas.

Lee Fontallea relaciona el documentoa la especialidadfotográfica,
considerándolocomo tal sin necesidadde una difusión masiva al explicar las
tomasque realizó el inglés CharlesClifford en 1855 de la reformade la Puerta

del Sol en Madrid, asícomoel desarrollode la fotografía industrial y científica
en décadasposteriores(Fontanella,L. 1981, p.89-126).

La recopilaciónde documentosfotográficosa mediadosdel siglo XIX,

siempre como piezas de coleccionismo,dió lugar a fondos documentalestan
importantescomoel de Manuel Castellano,conservadoen la BibliotecaNacional
y al que Fontanelladedica un capítulo en su Historia de la Fotograifa en
España.Formanel conjuntoveintealbumescon unas18.0000fotografíasde las

que 700son vistasvarias y el restoretratosdepersonajesespañoles<Fontanella,
L. 1981, p. 127-158).

Publio López Mondejaren Losfuentesde la memoria realizaun estudio
social del periodocomprendidoentre1839y 1936a travésde la recopilaciónde
documentosfotográficos(LópezMondejar, P. Madrid, Lunwerg, 1, 1989 y II,
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1992). En esta misma línea SánchezVigil y Durán Blázquez recopilaron

imágenesde personajes,paisajes y monumentosreproducidasen Espaha en
Blanco y Negro y Madrid en Blancoy Negro (Madrid, Espasa-Calpe,1991 y
1992), mientrasque Salvador Obiols publicaba Catalunya en Blanco i Negre

(Barcelona,Espasa-Calpe,1992).

En el 1 Congresode Historia de la Fotografía Españolacelebradoen

Sevilla el año 1986 se presentó el resultado de la recopilación de datos
procedentesde archivos, colecciones,bibliotecas, museosy publicacionesen
relación con los fotógrafos y su obra, con el fin de editar una Historia de la
Fotografía Española entre 1839 y 1986. La labor documental tuvo como
resultadolas ponenciasque se recogieronen el libro del mismo título <Yañez

Polo, M.A. y Otros, Sevilla, Sociedadde Historiade la Fotografía,1986) con
referenciasconstantesa los archivos particularesde los autores y trabajos

específicossobrefondosdocumentales:FondosfotográficosdelMuseoNacional
Ferroviario, por María Do]oresMoreno Burgos; Fondosfotográficosreferentes

a la épocacolonialde EspañaenAfrica en el MuseoNacionalde Etnolog(a, por
Marta SierraDelage;Noticia de un archivoy defotógrafosvalencianosdel siglo

XIX, por JoséHuguet;El archivoMAS defotograifa,por MontserratBlanch y
Servicio y Archivo de fotografía del Centro de RecursosAudiovisualesde la

Universidadde Murcia, por María Manzanera.

Los libros dedicadosa la historia de la fotografía, profusamente
ilustrados, tratanel documentoexclusivamentedesdela perspectivahistórica, si

bien se incluyen epígrafescon la terminología“documentación”,“documental”
y “documento”. Marie Loup Sougezen El documentofotográfico de suHistoria

de la Fotografía distingueentre “informadoresgráficos y los autoresdedicados
a recabartestimoniossocialesy antropológicossin atenersea la inmediatezde la
noticia. Aunquelos primerosofrecen,muchasveces,buenasaportacionesen el

campodocumental,convienerepararen los fotógrafosquebuscanel documento
de maneramásselectiva,casi siemprecon inquietudesdetipo estético,sin recaer,
sin embargo,en el tópico de los pictorialistas”. (Sougez,ML. 1994, 441).
Enumeradespuésmediadocenade fotógrafos como documentalistase incluso
reduceel valor documentala las obrasque le interesan:“sin olvidarlo mejor

de Alfonso. También se puedencitar obras de Campañá,Bandranasy algunas
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entrañablesescenasde Luis Escobar”. Al referirse al “Campo documental”
pretendedecir información inmediata,puestoque todas las obras, como ella
mismareconoce,se incluyen en lo queasídefine.

SantiagoTrancón Pérezescribió La fotografía arte y documentopara
Imágenesde la otra historia, vinculandoel documentoal “símbolo del instante
y la vida”. En este sentido presentaal documentocomo imprescindibleen la

recuperacióndel pasado: “El procesode destruccióny sustituciónde muchos
conocimientos,usosy costumbresde nuestracultura tradicional, por elementos
culturalesajenos,poneen peligroun legadovaliosisimosin queello supongauna
mejoradenuestrasrelacionessocialesni denuestrobienestar...Nadamásútil que
la fotografía,por tanto, parareflexionarsobrenuestropasado,sobreloscambios
socialesy culturalesocurridos en nuestrasociedad.“~

La DocumentaciónFotográfica,entendidacomoconjuntode documentos,
puedecontemplarsetambiéndesdelos libros de recopilaciónde imágenesdonde

las obras son referenciapara investigaren otros campos:biográfico, artístico,
fotográfico, etc. Hay queestablecerdiferenciaentrelos “libros de fotografías”
comoloscalifica Sougez,cuyocontenidoselimita areproducirimágenesantiguas

y/o modernas,y aquellos en los que se investiga sobre los documentosy su
contexto para situarlos en el lugar histórico, artístico o cultural que les
corresponde.Entre estos últimos hay que mencionarlos siguientes estudios
locales:

-Cánovas, Carlos. Apuntespara una historia de la fotografía en Navarra,
Pamplona,Dirección GeneralCultural del Gobierno de Navarra, 1989, 104 p.

-CasadoLobato, Concepción.Imágenesmaragatas,Salamanca,Juntade Castilla
y León, 1986, 112 p.

-Crabiffose, Francisco.Albumfotográficode un concejoasturiano: Cangasde
Narcea, Cangas,ArbasEd., 1989, 204 p.

-Formiguera,Pere. Panoramade la fotografía españolaen los años50 y 60.
Barcelona,Departamentde Culturade la Generalitatde Catalunya,1992, 256p.

Imágenesde la obra historia. Salamanca, Junta de Castilla y León, 1986, p. 11.



Documentación Foto2r4tica en Esoaña -73

-González,Ricardo. Luces de un siglo. Fotografía en Valladolid, Valladolid,
GonzaloBlanco Ed., 1990, 184 p.

-Granada en la Fotografía del siglo XIX. Introducción de FranciscoAyala,
Granada,Diputación Provincial, 1992, 28 p.

-Huguet, José y otros. Memoria de la luz. Fotografía en la Comunidad
Valenciana,Valencia, Conselleríade CulturaComunidadde Valencia, 1992,
238 p.

-LópezMondéjar,Publio. Crónica de la luz. Fotografía en Castilla-La Mancha,
Madrid, El Viso, 1984, 208 p. y Memoria de Madrid, Madrid, Ministerio de
Cultura, 1984, 168 p.

-Muro, Matilde y PérezZubizarreta,M~. Teresa:Lamemoriaquieta. Fotografía
en Trujillo, Barcelona,CésarVigueraEdit., 1987, 189 p.

-Riego, Bernardoy Hoz, Angel de la. Cien añosdefotografía en Cantabria,
Barcelona,Lunwerg, 1987, 176 p.

-Rocandio,Jesús,Cienañosdefotografíaen La Rioja, Logroño, Cultural Rioja,
1992, 222 p.

-Torre, Jesúsde la. ArgandadelRey. Imágenespara el recuerdo,Madrid, Alicia
SalvanésEdit., 1991, 272 p.

Son fundamentalestambiénlas monografías,generalmentecatálogoscon
datosbiográficosy opinionesdeexpertoseinvestigadoressobrela viday obradel
autor, donde se incluyen ademáslas reproduccionesdel material expuestoal

público. Incluimos en estegrupo,entreotras, las publicacionessiguientes:

-Carrero de Dios y Otros. Fotografías de la Cosa Rodr(guez, Madrid, Junta
ComunidadesCastilla-LaMancha, 1987, 212 p.

-Catalá-Roca,Francesc.Personajesde los años 50. Madrid, Ministerio de
Cultura, 1984, 119 p.

-Centelles,Agustí. Fotografías. Barcelona,FundacióCaixa de Catalunya,
192 p.

-Cualladó, Gabriel. Fotografías. Valencia, Consellería de Cultura de la
GeneralitatValenciana,1989, 236 p.
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-Formiguera,Pere.JosepMassana.Barcelona,Generalitatde Catalunya,1994,
104 p.

-Guanyabens i Calvet, Nicolau. Santiago Carreras. Fotógrafo. Mataró,
Ajuntamentde Mataró, 1995, 296 p.

-López Mondejar, P. Retratosde la vida. Fotografía de Luis Escobary otros,
Madrid, H. Blume Ecl., 1981, 128 p.

- Mayo, Hermanos.FotosHmnos.Mayo. Valencia, Conselleríade Cultura de la

GeneralitatValenciana,1992, 260p.

-Moya, Adelina. NicolásdeLekuona.FundaciónJoanMiró/IVAM, 1989, 104 p.

-Revenga,Luis. Gabriel Cualladó.Madrid, Ministerio de Cultural, 1985, 114p.

-Romero,Alfredo y Otros. Los Coyne.Zaragoza,Diputación Provincial, 1988,
192 p.

-Ruiz Ansede,Tatane. CándidoAnsede,Salamanca,Juntade Castilla y León,
1992, 116p.

-SánchezVigil, J.M. Alfonso. Fotógrafo de un siglo. Espasa-Calpe,Madrid,
1990, 304 p.

-SánchezVigil, J.M. Alfonso.FotógrafodeBellasArtes.Madrid, CentroCultural
del CondeDuque,1991, 462 p.

-SánchezVigil, J.M. Calvache.Fotografías.Madrid, CentroCulturaldel Conde
Duque, 1994, ll6p.

-Vielba, Gerardo y Ortíz Echagúe,Jasé. Ortiz Echagae. Susfotografías.
Incafo, 1978, 128 p.

-VV.AA. Gyenes.50 añosen España.Madrid, Concejalíade Cultura, 1991,
126 p.

En cuantoal determinantedel documentofotográfico; estoes, la materia
quelo califica, se han publicadoobrasespecíficassobreespectáculos(deportey
tauromaquia), y sobre la Guerra Civil (1936-1939), tanto genéricascomo
monográficas.Destacamospor la densidadde las obrasy su contenido:

-Durán Blázquez, Manuel y Sánchez Vigil, Juan Miguel. Historia de la
Fotografía Taurina, 2 vol., Madrid, Espasa-Calpe,1991, 528 y 550p.
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-Espinosa Areta, Ricardo. Depone en Vitoria-Gasteiz,
Municipal, 1993, 124 p.

-Fotografíasde RobertCapasobrela Guerra Civil Española
1991, 141 p.)

Vitoria, Archivo

(Madrid, El Viso,

-Ka¡i Roma.Fotografíasde la guerra civil española(1937-1938) (Salamanca,
Ministerio de Cultura, 1992, 164 p.)

-LópezMondéjar,Publio. Visionesdeldeporte.Deportey Fotografíaen España.
1860-1939,Barcelona,Lunwerg, 1991, 201 p.

-López Mondéjar,Publio y Maristany, Manuel. Viajeros al tren. Cien añosde
fotografíayferrocarril, Madrid, LunwergEd., 1988, 168 p.

-MartínezNovillo, Alvaro. Baldomero& Aguayo.Fotógrafostaurinos. Madrid,
Consejeríade Cultura de la C.A.M., 1991, 210p.

-Sánchez,Bernardo y Rocandio, Jesús.Archivo Fotográfico Doctor Loyola,
Logroño, Gobiernode la Rioja/Ayuntamientode Logroño, 1986, 200 p.
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2.4.2. CENTROS DE DOCUMENTACION FOTOGRAFICA: AGENCIAS,

ARCHIVOS, BIBLIOTECAS, FOTOTECAS Y MUSEOS.

Al investigarsobre los centrosde documentaciónfotográficaen España

nos encontramoscon dos vías diferenciadas en cuanto a su gestión y
administración:fondosconservadosenorganismosoficiales,controladosdesdelos

poderespúblicos(Archivos, Bibliotecasy Museos),y empresaspanicularescuyo
negocio consiste en ofrecer al usuario un servicio rentabilizadoal máximo
(Agenciasy Fototecas).MontserratBailac y MonserratCataládistinguenentre
fototecas comercialesy no comerciales,en función de que sobrevivan con

ingresospropios o dependande los presupuestosde una institución (Bailac, M.

y Catalá,M. 1995, 162)

El hechodequelosdocumentosfotográficossehallendispersosen centros

cuya finalidad pocoo nadatienequever conlas fototecas,nosobligaa establecer
esta diferencia terminológica puesto que en realidad se trata de otros
departamentosmás generales.Fototecaes el centro especializadoque trata
documentalmentelas fotografíaspresentadasen cualesquierade sus vanantes
técnicas.

El profesorFélix del Valle establecela tipología de centrosy servicios
de documentacióna partir de las Mediatecas,definidas como “Centros cuyo
objetivo esla conservacióny difusión de documentosaudiovisuales.Dentro de
éstosestin las fototecas(fotografías),filmotecas (películas),videotecas(video),

fonotecas(disco y cintas magnetofónicas).Por la peculiaridadde los soportes
suelentener condicionesespecialesde difusión, siendo generalmentebastante
restrictivas.“~ Desde el punto de vista del investigadorestas cuestionesno
afectan al procesoinformativo, puestoque la recuperacióny catalogaciónde

~ VALLE GASTAMINZA, Félix del. Lasfuncionesdocumentales.7Ypologtade centrosy serviciosde
documentación,en Fundamentosde información y documentación(Compilador JoséLópez Yepes). Madrid,
Eudema, 1990,pág. 210.
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documentosles correspondea ambosmodelos:organismospúblicos y empresas
privadas.

La labordel fotógrafoen su facetadedocumentalistaune dosactividades

queno siemprecumplen.Porun lado la tomade la imageny porotrosu posterior
catalogacióny documentación.Pocosfueronlos profesionalesquerealizaronesta
tareapor lo quela recuperacióndelas obrasha sidomuy complicadaantela falta

de datos. Los archivos rescatadospresentan,en general,una desorganización
absoluta,teniendopor normala agrupaciónde temaso retratosdepersonajes,lo
queal menospermiteun punto de partida. Por otro lado el desordenha sido la
causaprimera de que herederoso responsablesde la obra hayan decididoen
muchoscasossu destrucciónsin el menorescrúpulo.

Las excepcioneshan permitidounalabor documentalquepretendeponer
a disposicióndel usuariola informacióncontenidaen las fotografíasy las copias
positivasapartir delos originales.Así los archivosde Laurent,Moreno,Alfonso
y Kaulak, fundamentalespor la calidad y cantidad de su obra, tratada en
publicacionesespecíficas.En este sentido, como ya hemoscomentado, los
trabajos de historiadoreshan sido claves al editar catálogos y divulgar sus
investigaciones.

El tratamientodocumentalde las fotografías difiere en función de su

aplicación. La diversidad de objetivos implica distintas metodologíasen la
elaboraciónde fichaso basesde datos,si bien el criterio debeserel másamplio
posiblea partir del análisisprevio. Coincidimosen estavaloracióncon Bailac y
Catalápuestoque “Una fototecade prensaforzosamenteseriadiferentedel fondo
fotográficode la Biblioteca Nacionalo de un centro empresarial”(Bailac, M. y
Catalá,M. 1995, 164). Lasfototecasparticularescreanlas basesdedatoso fichas

en funcióndel peticionario,avecescon estructurassimplescomoel Archivo Mas
de Barcelonay otras con tratamientoinformático especializadocomo AGE.
Fotostock,queincluye códigosde barrasen los fondosde las fotografías.En los
centrosoficiales se cataloganlas fotograf~ssiguiendolas reglas del Ministerio

de Cultura para materialesespeciales,pero estas normas son modificadas
(ampliadaso reducidas)por las fototecas.
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De modo genérico hay que distinguir entre continente (soporte y
característicastécnicas) y contenido (descripciónde la imagen). De una parte
interesanlos datosreferenciales:autor, fecha, tipo de película, formato, etc., y
deotra losdescriptores:tema,materia,localización,etc. Convieneinsistiren que
la prioridad dependeráde la especialidadde la fototeca. Sobre normas de

catalogaciónpuedenconsultars~los textos de José A. Moreiro: Análisis de

imágenes:un enfoquecomplementario,en Catalogaciónde docwnentos:teori’a
ypráctica. Editora: María PintoMolina (Madrid, Síntesis,1994, 305-328)y de

MontserratBailac y MontserratCatalá:Lafototeca,en Manualdedocumentación

period(stica. Editora: MaríaEulalia Fuentes(Madrid, Síntesis,1995, 161-179).
En cualquiercasoel punto departidaestáen la adquisiciónde fondos, quetiene
variasvíasde procedenciaparacentrosprivadoso públicos:

1.- Encargos.No es frecuenteque las fototecasdispongande fotógrafos en

plantilla, pero establecenrelación comercial con los profesionales,a quienes
encargantemasconcretoso reportajesde acuerdocon laspeticiones.En el caso
de reportajeo seriesearchivaránen conjunto.

2.- Depósitos.Compuestospor fondosdeprofesionalesquelos depositanparasu

comercialización,estableciendoporcentajesde liquidación por alquiler de cada
fotografía.

3.- Compras.Material adquirido a los fotógrafos con cesión de todos los
derechos(reproduccióny de autor). Actualmentelas fototecasofertanparasu uso

en portadas,carteles,anuncios, etc., discoscon un número determinadode
imágenes(CD ROM) quepreviamentehan sidocompradasa los autores.

4.- Donaciones.Obra donadao cedidaindefinidamentepor el autor para su

conservación,documentacióny difusión.

Estascuatroposibilidadesestándirectamenterelacionadasconlasempresas

comerciales,mientrasqueen los centrosoficiales sólo se contemplanlas dos
últimas. En los casos en que se dispone de laboratorios o servicios de
reproducción(Biblioteca Nacional,Museodel Prado,etc.) se trabajaatendiendo
el encargodel peticionario.
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En cuantoa su conservación,el documentofotográficoesespecialmente

sensiblea loscambiosdetemperaturay luzpor la composicióndelasemulsiones.
Actualmentese llevan a cabodigitalizacionesde papel, negativos,diapositivas,
etc. paraevitarel contactocon el original. Por otraparteseconsiguealmacenar
la imagencon una fidelidad absoluta,sin quelas pigmentaciones-sobretodo en
el color- se degraden.Los soportesópticos permiten la visualizaciónen las
pantallasdel ordenadore inclusosu tratamientomedianteprogramasespecíficos.

Lo quenos interesaaquí es el documentooriginal y por tanto las observaciones
en lo que respectaa su protección,quesueleefectuarseen sobresde papel o en
carpetascerradasqueevitenel contactode los originalesconelementosextraños.
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2.4.2.1. ORGANISMOS PUBLICOS

La dispersión de los documentosfotográficos, fundamentalmenteen

archivos, bilbiotecas y museos, plantea la necesidadde la creación de un
organismosuperiorcon carácterautónomoencargadode la coordinaciónde los
centrosque conservanfotografías,así como la publicación de unaguía para
profesionalese investigadorescon la descripciónde los fondos. Precisamentela
recuperaciónde obras de autoresolvidados o ignoradosha contribuidoa la

creación de nuevos archivos y fototecas en Ayuntamientos,Diputacionesy
Comunidades.

En la práctica la Dirección Generalde BellasArtes y Archivos seocupó

del temaespecíficamenteen 1983 al recuperarlas obrasde los archivosLaurent
y Moreno, el primero de ellos ampliadoy catalogadoposteriormentepor los

fotógrafos J. Lacoste,J. Roig, N. Portugal y Ruiz VernacciY Los fondos del
Laurento Ruiz Vernacci,conun total aproximadode40.000negativosrealizados
durantecasi un siglo (1860-1950),están compuestospor tomas de exteriores
(edificios monumentales)y en su mayor partepor la reproducciónde obrasde
arte, reuniendoun gran númerode colecciones,tanto particularescomo del

Patrimonio: Museodel Prado,I4zaroGaldiano,Valenciade Don Juan,Museo
Cerralbo,Museo de Arte Moderno, Palacio Real, etc. Parala catalogacióndel
Archivo se confecionaronvarios modelos de fichas tipo reproducidasen la
publicaciónrealizadacon motivo de la exposiciónllevadaa cabo en el Museo

Españolde Arte Contemporáneo.El propósito era la creación de un servicio
informáticode consultaa travésdel quesolicitarcopiasdelas placascatalogadas.

Seestablecieronsietemodelosparacadafotografía:

‘~ La documentaciónfotográfica de la Dirección General de Bellas Artes y Archivos. .1? Laurent L
Exposiciónen el Museo Español de Arte Contemporáneo,noviembre-diciembre 1983. Ministerio de Cultura.
Centro Nacional de Información Artfstica, Arqueológica y Etnológica.
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1.- Datos de Identificación

2.- Datos del Negativo
3.- DocumentaciónFotográficaAdicional

4.- Descripcióndel Contenido
5.- Datos Iconográficos
6.- CatalogaciónsegúnC.D.U.

7.- Observaciones.

El Archivo Moreno comenzóa forniarse a partir del siglo XIX con la
reproduccióndeobrasde arteespañol.FuesuautorMarianoMoreno,quiensumó
másde60.000negativoshastalos añoscuarenta,generalmentede obras de arte

y de monumentosde España~.

En el Archivo General de la Administración (Alcalá de Henares)se
encuentranlos fondos fotográficosde las publicacionesquepertenecierona los
Medios de ComunicaciónSocial del Estadoy la extraordinariaobra de Alfonso,

en estos momentosen fase de catalogación,que sin duda reune el conjunto
documentalmás importantedel siglo XX, no ya por la cantidad, todavíasin
especificar, sino por la diversidad temática: política, cultura, espectáculos,
Guerrade Africa, Guerra Civil, etc., y la excepcionalcolecciónde retratos.

Los fondos fotográficosde Medios de ComunicaciónSocial del Estado
incluyen los de Prensa Gráfica, si bien la primendocumentaciónreferencial

correspondeal año 1928, fecha de la creaciónde la revista Crónica, que se
comercializójunto aLa Esferahastaqueéstadesaparecióen enerode 1931. Por
consiguiente,en los 12.000.000de fotografías que componenel conjunto se
encuentraunapartede la AgenciaGráfica que suministrómateriala La Esfera.

La HemerotecaMunicipal de Sevilla ha catalogadorecientementela obra
de los fotógrafos JuanJoséSerranoy Cecilio Sánchezdel Pando,el primero
especializadoen temastaurinosy afincadoen aquellaciudad desdela segunda
décadadel siglo XX. UnamuestrapuedeverseenSevilla. Imágenesde un siglo.

~ SEGOVIA MORENO, Eduardo y SANCHEZ BELTRÁN, M’ Jesús. Archivofotográfico Moreno: su
estadoactual. Comunicacióninédita en 1 Jornada para la conservacióny recuperaciónde la fotografía. Centro
Nacional de Información artística, arqueológica y etnológica. Madrid. 1985.
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Homenajeal periodismo gráfico, catálogode la exposicióncelebradaen los
RealesAlcázaresentremarzoy abril de l995.~’

Laspublicacionessobrelos fondosfotográficosproliferarona partirde los

años ochentaen un intento por divulgar el material conservadoen archivos,
bibliotecas y museos.Entre los trabajosmás interesantesseencuentrala guía-
inventariode la Biblioteca Nacional,coordinaday dirigidapor GerardoF. Kurtz
e Isabel Ortega (Madrid, Ed. El Viso, 1989, 378 p.), estructuradaen varios
apartados:

1.- Libros con fotografías
2.- Libros ilustradoscon imágenesimpresas

3.- ColecciónCastellano
4.- Retratosde coleccionesvarias

5.- GuerraCivil
6.- Fotografíassueltas.

La relaciónde centrosen los queseconservanimportantescoleccioneses
muyextensaeinclusoestareaqueestápor realizarexhaustivamentey parala que
sería necesariocontar con un equipo de documentalistasespecializados.No
obstantepodemosenumerarlos centrosmásconsultadospor los profesionalese
investigadores,y aquellosquehan publicadocatálogose índicesde susfondos:

-AgenciaEFE. FondosGenerales.Recopilaciónde archivosvariosy obrade los

fotógrafosde la Agenciadesde1939: 12 millonesde negativos.

-AgrupaciónFotográficade Catalunya.Varios autores.Varios temas.

-ArchivoCentraldela Administración.Salamanca.Autoresvarios. Temasvarios.

Fondosde la Guerra Civil Española.

-Archivo General de la Administración. Fondosfotográficosde los Medios de
ComunicaciónSocial del Estadoy Archivo Alfonso. Temasvarios.

~‘ Sevilla. Imágenesde un siglo. Homenajealperiodismográfico. Sevilla, Ayuntamiento, 1995,320 p.
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-Archivo Histórico Nacional. Fondosvarios. SecciónGuerra Civil: Archivo de
Kati Hornay duplicadosde las obrasde los HermanosMayo en el Archivo de la
Nación de México.

-Arxiu d’Etnografíai Folklore de Catalunya.Autores varios. Temasvarios.

-Ayuntamientode l’Escala. Autores vanos.Temasvarios.

-Ayuntamientode Girona. Autores varios. Temasvarios.

-Ayuntamientode Logroño. Archivo Municipal. Archivo del
Doctor Loyola (1930-1939).TemasVarios. Especialidad:GuerraCivil.

-AyuntamientodeMataró.ArchivoMunicipal.Archivo SantiagoCarreras(60.000
neg.). Temasvarios.

-Ayuntamientode Pontevedra.BibliotecaPública.ColecciónMurvais. Fotografía
decimonónica.Autoresvarios. Temasvarios.

-Ayuntamientode Vitoria. Archivo Municipal. Archivo de Enrique Guineay
otros. Temasvarios.

-CentreExcursionistede Catalunya.Varios autores.Varios temas.Especialidad:
paisaje.

-Comunidadde Castilla-La Mancha. Fondosde la CasaRodríguezde Toledo.
Temasvarios.

-Comunidadde Castilla-León. Filmotecade Castilla-León. Archivos Venancio
Gombau, NúñezLarrazy CándidoAnsede(1.000negativos).FondosVarios.

-Comunidad de Madrid. Archivo SantosYubero. Temasvarios. Especialidad:
Teatroy Tauromaquia.

-Diputaciónde Valencia. Variosautores.Varios temas<2.500fotografíasaprox.).

-Generalitatde Catalunya.Fototeca.Autoresvarios. Temasvarios.

-HemerotecaMunicipal deSevilla. ArchivosdeJuanJoséSerrano(112.243neg.),
Cecilio Sánchezdel Pando(142.139neg.), Angel GómezBeades,Gelán(6.500
neg.),SerafínSánchezRengely FranciscoMaciasIglesias.

-IDEA. Instituto de EstudiosAsturianos.Varios autores.Temasvanos: 4.000
fotografías.

-Institut d’EstudisFotograficsde Catalunya.Varios autores.Varios temas.
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-Institut Municipal d’Historia de Barcelona.Varios autores.Varios temas.

-InstitutoValencianodeArte Moderno(I.V.A.M.). Autoresvarios. Temasvanos.

-Museo Municipal de Madrid. Varios autores.Varios temas(2.000 fotografías
aproximadamente).

-MuseoNacionalCentrode Arte Reina Sofia. Autores varios. Temasvarios.

-MuseoRomántico.Varios autoressiglo XIX. Temasvanos.

-Patrimonio Nacional. Archivo del Palacio Real de Madrid. Temas varios.

Especialidad:CasaReal.

-Radio Televisión Española (R.T.V.E.). Archivo Franzen. Temas vanos.

Especialidad:retratosy CasaReal.

-Real SociedadFotográficade Madrid. Varios autores.Varios temas.

-Universidadde Navarra. Archivo de JoséOrtíz Echaglie.Temasvarios.
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• 2.4.2.2. EMPRESAS ESPECIALIZADAS

Los centrosde documentaciónfotográfica o empresasespecializadas,

fundamentalmenteagenciasdeprensay fototecas,tienencomofunciónprimordial
ofreceral peticionario todo tipo de informaciónen soportefotográfico, bien sea
original o reproducción.Las reproduccionesfotográficas incluyen los textos
(manuscritoso impresos),por lo que se consideraráuna fotografía más en el
conjuntodocumentalquecompongael archivo. Parael ilustradoro documentalista
gráfico es imprescindibleconocerlos objetivosfinales, en función de los cuales
orientarásu trabajo.La relaciónentrelos profesionalesy las fototecasesdirecta
en un doblesentido:comodocumentalistasde la fototecatratandoel documento

parasu oferta al peticionario,o bien ejerciendode peticionarioentreel autoro
empresay la fototeca, seleccionandoel material de acuerdo a indicaciones
previas. Existen fototecasespecializadas,sobre todo en arte, que suministran
materialparaobrasconcretas,segúncontenidos,aunquegeneralmenteno suelen
limitar susfondospor la lógicarepercusióneconómica.En todo caso establecen
normasde actuaciónquepodemosresumiren:

1.-Gestiónburocrática.Ademásde la localizacióndel propio material, pueden
realizarsegestionesburocráticas:peticiones,documentaciónadministrativa,

devoluciones,etc.

2. Redesde intercambioconotroscentros.Lasfototecasespecializadasmantienen

contactohabitualconotrasempresas,a mododedepósito,paracubrir materias
o lagunasen los fondos.

3.-Tareasdocumentales.Búsquedaprimariade informaciónen centrosoficiales
y/o privados,a partir de la cual seoferta unasegundagamade posibilidades
al usuario.
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4.-Relacióncon profesionalesde la fotografía. La mayoríade las fototecas
cuentanconcolaboradoresespecializadosen materiasconcretas(arte, paisaje,
biología,medicina,moda,cocina,etc.)a cuyosarchivospersonalesserecurre

frecuentemente.

5.-Relacióncon centrostécnicosde fotografía. La realizaciónde duplicadoso
copiasdelos originalesimplica relacióndirectacon laboratoriosde altacalidad
técnica.Algunas fototecascuentancon serviciopropio de reproduccióny
laboratoriosde pruebas.

La mayoríade las fototecascomercialesdisponende un doblearchivo:
originales y reproducciones.Los primeros no se facilitan al peticionariopara

evitardaños(archivode seguridad),mientrasqueel constantemovimientode los
segundosexige un control efectivoen la entraday salidade material.Todo ello
implica unadedicaciónsuperior(tiempo)y el consiguienteaumentode los costes
(rentabilidad).El ideal seríacontarconunacoleccióncompletade consulta,copia

del original, pero ésto sólo es posible con la evolución de la propia fototeca
puestoque la inversión en reproduccionesseríamuy costosa.La agenciaEFE
facilita comoconsultalos propiosoriginales,queunavez seleccionadospasanal
laboratorio pararealizarel negativobasea partir del queseobtendránnuevas
copias.La estructuraelementalen el funcionamientode unafototecarespondeal

siguienteesquema:

II
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FOTOTECAS

PROCEDENCIA DE LOS
FONDOS FOTOGRÁFICOS

F

FOTOGRAFOS PROPIOS

COMPRAS

DONACIONES

DEPOSITOS

INTERCAMBIO CON CENTROS

S

SERVICIO DE REPRODUCCION

E

EQUIPO TECNICO

LABORATORIO

DOCUMENTACION RECEPCION
INFORMACION

1
CATALOGACION

/
BUSQUEDA

UARIOS

PETICIÓNARIO
INVESTIGADOR

DOCUMENTALISTA

[Editorial Agencias Organismos Particulares

Algunosde los archivosmásimportantesde nuestropaísnacierona partir

de la colecciónparticular del propio autor, comercializadosposteriormentetras
la creaciónde unabasededatos.Tal esel casode Botán,Gyenes,Mas y Oronoz,
ejemplosquenos interesanpara explicarla relacióndel documentalistacon los
fotógrafoso archivos. El profesionalpuedeentraren contactocon el archivoy
seleccionarlas imágeneso bien contactar con un fotógrafo y encargarle
expresamentelo quedesea,siemprede acuerdocon el peticionario:

87
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Porconsiguienteel documentalistailustradordeberáconocerloscatálogos,
guías, folletos y publicacioneseditadaspor los archivos,dondese indican los
contenidosgeneraleso específicos.La guía Picrure ansi internationalguide¡o

researcherpicrure sourceshandbookami how¡o use rhem (Guía internacional
paradocumentalistasde fuentesgráficas)recogelas fototecaspúblicasy privadas
más importantesdel mundoy se estructuraen cuatro apartadosgeneralescon

referenciasexactasa cadacentro:

1.-General. Fondos generalescon orden alfabéticopor países.

2.-Regional. Fondos geográficosordenadosalfabeticamentepor países.Incluye
viajes y paisajes.

3.-Nacional.Fondosno geográficosy retratos,ordenadosalfabeticamentepor
países.

4.-Especialidad. Arte/ Arquitectura/ Arqueología /Entretenimientos (ocio,
exceptocine y deportes)/Cine/ Ejército-Milicia] Historia Natural/ Fotografía!

Religión/ Ciencia-Industria-Tecnología]Deportes/Transporte/Varios.

La ficha modelode la guía del investigadorcomprendeseiscamposen
tres gruposcon datos sobre la fototeca,agenciao archivo, sus contenidosy

característicastécnicas:

DOCUMENTALISTA

PETICIONARIO

¡
APLICACION TECMCA
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Campo1. Nombre/Apellidos/Firmacomercial
Campo2. Dirección completa
Campo3. Teléfonoy Fax

Campo4. Descripcióngeneraldel material
Campo5. Servicio

5.1. Tiempo de envio
5.2. Tiempo de búsqueda
5.3. Investigación(sistema)

5.4. Tarifas
5.5. Catálogo
5.6. Alquiler o venta

5.7. Formulariode petición

Campo6. Característicastécnicas

6.1. Númerode fotos

6.2. Formato
6.3. Blanco y Negro/ Color

Las fototecasespañolasorganizan los fondos de maneraconvencional,
basándoseen descriptoresgeneralesy sus correspondientesderivacioneso
subdivisiones.El procesodeinformatización,conlaaplicacióndenuevossistemas
de basesde datos, ha mejoradolos servicios de funcionamiento,tanto internos

como externos. En cualquier caso la fotografía ofrece tantas posibilidades
informativasqueesnecesariosiempreunalecturaoanálisisdel documento.Como

referenciapráctica, y por el interés quepuedetenerpara los documentalistas
gráficoseilustradores,incluimosla seleccióndelas fototecasmásconsultadaspor
los profesionales:

Actividades y Servicios
Fondogeneral.Color.

A.G.E. Fotostock
Fondogeneral.Color



DocumentaciónFo¡o~ráflca en Esvaña 90

AISA. Archivo Iconograifico
Fondogeneral.Color

Contifoto
Fondogeneral.

EFE. Agencia
Fondogeneral.

Publiciad. Color

Blancoy Negro/Color

Ffro Foto
Fondogeneral.Color

FototecaStone
Fondogeneral.Color

Godo Foto
Fondogeneral.Color

Incafo
Fondogeneral.Viajes. Naturaleza.Color

Index
Fondogeneral.Color
Representaa: Giraudon

Keystone.Agencia
Fondogeneral.Blancoy

L.A.R.A.
Fondogeneral.

Negro.Color

Arte. Color

Marco Polo
Fondogeneral.Color

Mas
Fondogeneral.

Oronoz
Fondogeneral.

Pr~nm
Fondogeneral.

Sabats
Fondogeneral.

1900-1960.Blancoy Negro/Color

Blancoy Negro/Color

Color

Color
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Stock Pbotos
Fondogeneral.Color

Zardoya
Fondogeneral.Blancoy Negro/Color
Representaa: Magnum,CameraPressy Liasion mt.

A esta empresashay que añadir las sociedadesfotográficas,entidades
privadasy coleccionistasquehanadquiridoo conservadofondos(comercializados
o no), asf como archivos de publicacionesy agenciasde prensa. Entre las
primerasse conservanimportantesdocumentos,como el Archivo Goñi de la

AgrupaciónFotográficade Guadalajara.PrensaEspaflola, editora de Blancoy

Negroy ABC, poseeun archivo fotográficocon másde un siglo de antigúedad,
y el de Espasa-Calpesuperael mediomillón deoriginalesentreretratosy paisajes

fundamentalmente.De las coleccionesparticularescitaremos,entreotras, las de
Gabriel Cualladó de la que se publicó una selecciónen ImasgesEscollidas

(Valencia, IVAM, 1993, 271 p.); AndrésPadrón, tambiénexpuestaen partey
reproducidaen La imagencongelada(Madrid, Mapfre, 1994, 161 p.);JoséMario

Armero, Víctor Méndezy Martín Carrasco.

En un tercer estadio se encuentranlos archivos fotográficos de los
profesionalesen activo, generalmenteespecializados,algunos de ellos con

materialde grancalidadeinteréshistórico,comolos de Aujona, FranciscoCano,
Madrigal, Vega y la firma BoúIn con millones de imágenesde tema taurino,
reproducidasen la prensaentrelos años1939 y 1995.
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