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3.1 DEFINICIóN DEL OBJETO.

El objeto de estudiode este trabajoes la imagenque el cineespañolofrece

del homosexualmasculino occidental -y, por extensión,de la propia condición

homosexual,desuexpresióny de sus circunstancias-mediantesu representacióna

travésdelpersonajecinematográfico,tomandocomoreferencia,exclusivamente,los

casosen los queéstedesempeñala funciónde protagonistadel relato.

Larazónpor laquenoslimitamosala cinematografíaespañola,ademásde la

delimitar coherentementeel objeto, es la de evitar posibleserroresderivadosde la

interpretaciónde gestos, actitudes,etc, que correspondena patrones culturales

específicosy que,aunquepróximosen algunoscasos,no admitenuna transferencia

culturaldirecta.Téngaseen cuenta,en este sentido,que determinadasactitudeso

accionesquepuedenserconsideradascomoexpresionesde unaconductagay en un

ámbitoculturaldeterminado,puedenno serloen otro, aundentrodel mismo modelo

occidental.

Se ha optado por la representaciónde la homosexualidadmasculinapor

entenderque, a pesardequecompartacon la femeninael estatus de marginalidad,y

una plataformareivindicativa común, su desarrolloha seguido históricamente

tempos diferentes, tal y como habitualmentereconocen los propios gays y

lesbianas.Esta diferencia ha sido atribuida habitualmenteal diferente grado de

visibilidad social de unos y de otras. La cultura hispanasiempre ha visto con

naturalidadque dos mujeresvivan juntas, si es preciso toda su vida, sin que el

hecholevantela másmínimasospecha,cosaque no ocurrecon la convivenciaentre

doshombres,sobretodo a partir de unadeterminadaedad.
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La diferencia de manifestación social del lesbianismo y de la

homosexualidadhadeterminadola existenciaderespuestassocialesdiferenteshacia

dosmanifestacionesdelmismohecho:el afectoentrepersonasdelmismosexo.

Volviendo al objeto de estudio,al establecerel análisis sobreel personaje

cinematográfico,ya se plantea que sólo se van a tener en cuenta elementos

pertenecientesal propio discursocinematográfico,dejandode lado otros factores

externosde interpretación,másdifícilmente aprehensibles,tales como factoresde

produccióno consumocinematográficos,composiciónde la audiencia,efectos

sobreéstay reacciónde la misma,etc...

Porúltimo cabepensarqueel personajequeaportamayornúmerode rasgos

en su configuraciónes aquel que soportael peso de la trama, el protagonista,

aunquea primera vista sea evidente que existe también una gran cantidadde

personajes secundarios, incluso con presencias puramente anecdóticas,

caracterizadoscomohomosexuales;sin embargo,éstos,dadasu reducidapresencia,

necesitaríanun modelode análisisdistintodel queaquíseplantea.

3.2 OBJETIVOS.

El primer objetivo de esteestudioes el de llegar a conocersi existe,de

hecho, una representaciónde la homosexualidadcoherenteen el cine español,

entendiendocomo coherentesi seproduceun tratamientouniforme,que de alguna

maneracaractericela condiciónhomosexualde formagenérica,o si porel contrario

nos encontramosante una cinematografíaque simplementecontiene películas

inconexas,sobrecuestioneshomosexualespaniculares,sin ningunaotra relación

entreellas, a efectosde contenido,tratamiento,etc, que la presenciamáso menos

anecdóticadeun protagonistahomosexual.
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En la mismalíneaqueel punto anterior,seplanteaun segundoobjetivo que

consisteen saberqué cariz adquiereestarepresentaciónen términos de valoración

subjetivao, lo que es lo mismo, hastaqué punto la imagen que el cine español

ofrecede la homosexualidadesuna imagenpositiva, constructiva,integradora,que

inspire una aceptaciónsocial real; en qué medidala que construyees una imagen

negativa,destructivao desintegradoraque muevaal rechazoo, lo que tambiénes

posible,si la imagenqueel cineofreceesunaimagenneutral,expositiva,que porsí

mismano induceen el espectadorni la opciónpor laaceptaciónni porel rechazodel

colectivo,o delos individuosa los queremitela representación.

Seráinteresantesaber,también,quérazonesexactamenteofreceel cine,si es

que ofrece alguna, que justifiquen la aceptación y/o el rechazo del modelo

homosexualde conducta, ya que razonespueden esgrimirse muchas, y muy

diversas,en cadauno de los sentidos. Puedeexistir una propuestade aceptación

basadaen la equiparacióncon otrosmodelos,o en la apelacióna lacompasióno a la

inexistenciade unaamenazareal, del mismo modo que se puedemover al rechazo

desdeel planteamientode una amenazaprobableo desdela parodiaridiculizadora,

porponertan sólo unosejemplosde ambasposibilidades.

Objetivo es, también,el de analizar la posible evolución de la mirada

cinematográficasobre la homosexualidad,desde la primera película analizada

(Diferente, 1961),hastala última (Hotely domicilio, 1996).Saber,en definitiva,en

qué sentidoy a qué ha afectadoesta evoluciónen términos de representaciónde

personajes,acciones,espaciosy proyectos,etc.

MedianteestaTesisse pretendellegar a saber,además,si en Españaexiste,

como en otros países, una representacióncinematográfica específicamente

homosexual-en la líneadel Queerecinemaanglosajón-,y en caso de que exista,
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cuálessonlos rasgosquecaracterizansu discurso.

Finalmente,setrataráde sabery de argumentarsi lahomofobiaexisteo no,

si encuentraapoyoo carecedeél en los relatosque abordanel complejo temade la

homosexualidad.

3.3 HIPóTESIS.

Con el fin de alcanzarlos objetivos expuestosen el epígrafe anterior se

planteanformulanlas siguienteshipótesis:

1. El cineespañolofreceunaimagenreconociblede la homosexualidad,

porlo queha de serposibleobservarconstantesen el tratamientode

lacuestiónhomosexualen dosaspectos:

1. 1. Unaelaboraciónrepresentacionalque semanifestaen la existenciade

modosinternamentecoherentesderepresentarla homosexualidad.

1.2. Una elaboracióntipológica que se haceevidenteen virtud de la

existencia,en el cine,de unatipologíadel personajehomosexual.

2. El cineespañolofreceuna visión esencialmentenegativay pesimista

de la homosexualidad,lo que setraduceen las siguienteshipótesis

vinculadas:

El personajehomosexual,segúnla cinematografíaespañola:

2. 1. Es fundamentalmenteuna víctima y es vulnerable por su propia

condición
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2 . 2. Esun personajecaracterizadofinalmenteporla infelicidad fruto de la

frustraciónalaquele lleva sucondición

2 . 3. Esun personajeabocadoa la soledad.

2 .4. El conocimiento de su condición por parte de la sociedad no

homosexualesun foco de conflicto.

2. 5. Vive una experiencia constreñidadentro de los limites de lo

marginal.

2. 6. Esun personajecuyaexistenciaessinónimode tragedia.

3. El cineespañolofrece argumentosquepuedeninducirel rechazode

la homosexualidad.

4. Existencoincidenciasentrela imagenfflmica y la imagensocial de la

homosexualidad.

3.4 DETERMINACIóN DE CRITERIOS Y SELECCIÓN

LA MUESTRA.

Paraobtenerla muestraque ha servidode baseparaesteanálisis, se han

DE

empleadolos siguientescriteriosselectivos:
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Se descartaron,sin excepción, todas las películas que no cumplieran

rigurosamenteestoscriterios de selección.

3.5 MODELO DE ANÁLISIS.

Se ha optadopor un modelo mixto, en cuyo planteamientocooperenlo

cuantitativocon lo cualitativo.La partecuantitativadel métodoseha centradoen el

cómputode la presenciade aquellos rasgosque, previsiblemente,pudieranser

empleadoseficazmenteen larepresentaciónde la diferencia,o en la construcciónde

arquetiposu otrosesquemasestablesde identificación.

La cuantificaciónse ha aplicado no sólo a los rasgos que presentael

personajeen si mismo,sino tambiéna los que afectana otros factoresdel discurso

como son el espacioy el tiempo y que, al menosindirectamente,pueden servir

tambiénpara transmitir información complementariasobre el personajey sobre

algunosde sus hábitos:escenariosque frecuenta,momentopreferenteen el que lo

hace,etc.

El análisiscualitativoha sido aplicadoaotrosaspectoscuyacuantificaciónes

dedudosaeficaciao, simplemente,imposiblede llevar acabo. Enestoscasosseha

optadoporel análisisdirecto, desdeun plano más valorativo, de cuestionestales

comoproyectos,actitudes,rasgospsicosociales,accionesdiferenciales,aspectos

relativosala enunciación,etc.

La aplicacióndel modelode análisishacontadocon la siguientesfases:
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35.1 Datos generales.

En primer lugar, se han recogido los datos generales,entre los que se

encuentrael título de la película,el nombrede los personajesy se ha contempladola

inclusión de un campo general de observaciones,destinadoa reflejar todas

aquellasconsideracionesde interésque no puedanserreflejadasmedianteninguno

delos camposquecomponenla fichade registro.

PELÍCULA: es un campo meramente funcional cuya misión es

simplementela de permitir discriminaren un momentodado los datos relativosa

una sóla de las películas que componenla muestra y que incorpora la sigla

correspondienteal título de ¡a películaque seestáanalizandoen cadacaso.

ANO: hacereferenciaal añode produccióndel film.

PERSONAJE: en estecampoaparecenconsignadoslos nombresde los

personajesque aparecensimultáneao consecutivamenteen un escenariodado, de

modo que podamosrealizarcualquiertipo de búsquedacruzandoel nombrede un

personajecon el de cualquierade los ítems presentesen el diseño del registro.

Constituye,por tanto,el campode referenciabaseen la realizaciónde estasección

del estudio.

MODALIDAD: hacereferenciaa la modalidadde representacióna la que

pertenecela películaencuestión.O: oculta,R: reivindicativay D: desfocalizada.

PRESENCIA: presenciatotal del personajeen el relato, expresadaen

segundos,que incluye, además,la indicación del porcentajeequivalentesobrela

duracióntotalde lapelícula.
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3.5.2 Análisis de la caracterizacióndirecta del personaje.

En la construcciónde todo personajecomplejo,como diríaForster(1962):

esférico”, existen rasgos que modelan, tanto directa como indirectamente,al

personaje,como apuntanautorescomo Francisco GarcíaGarcía (1991), Isidro

SánchezMoreno(1996)o Pablodel Río Pereda(1991).

Para estosdatos cuya cuantificaciónes, en muchos casos, tan imposible

como irrelevante,seha construidoestasegundaherramientade análisis, en cuya

composiciónlo máscomplejoha sidodecidirquérasgosdebíanconsiderarse.

Paracrearla plantilla de análisis, se intentóvalorarqué aspectospodíanser

susceptiblesde modulaciónen la construccióndiferencialdela representaciónde un

homosexual,qué rasgos podían constituirse en defmitiva en elementos de

construcciónde esarepresentación.

3.5.2.1 Rasgosrelativos a la apariencia del personaje.

Los rasgosseleccionadosson tres:

EDAD: como su propio nombreindica, registralaedadaproximadadel personaje,

entendiendoque la edad es importante, no por su propia expresión

numérica,sino por las implicacionesquepuedapresentarel hechode que un

individuo pertenezcaa un grupode edado a otro, sobretodo a la hora de

analizaraspectoscomoel establecimientode relacionescon otrospersonajes.

Se ha pretendido,mediantelos intervalos de edaddefinidos,separarla

infancia, cuyo final se ha establecidoen tomo a los 12 años; la

preadolescenciay la adolescencia,queseencontraríanentrelos 13 añosy la

mayoríade edadlegal: los 18 años; la juventud,que seha situadoentrelos

19 y los 30 añosy los diferentesniveles,dentrode la madurez,indicando
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tresperíodosquecomprendendesdelos 30 a los 40 años,desdelos 41 a los

50 añosy desdelos 51 a los 64 años. Por último, tomandocomo referencia

laedaddejubilación,y considerandolas implicacionesde estehecho,se ha

marcadoun último períodoen el queseincluyentodaslas edadesapartir de

eseacontecimientovital: mayorde 65 años.

Se pretendesabersi se establecealgún tipo de constantede edad en la

caracterizacióndel personajehomosexualy, de darse, cómo se organizay

quérefleja.

ARREGLO PERSONAL:estecampose ha incluido antela evidenciade que la

representacióndel arreglo personales una de las vías más simples de

calificación/descalificaciónala horadeconstruirmodelosde representación.

Se entiendequese estáhablando,no del aspectocircunstancialque pueda

presentarel personajeen un momentodadodelrelato, sino del que presenta

de manerageneralcomorasgoconstanteduranteel mismo. Enestecampose

contemplanlas siguientesentradas:

Cuidado: el aspecto se revela como importanteparael personaje,que le

dedicauna especialatención, lo que se pone de manifiesto mediantelas

accionesde seleccionarel vestuario,el peinado,las miradasvalorativasal

espejoo el comentariode otrospersonajes.

Descuidado: el aspectodel personajepresentasignos evidentes de

absolutadespreocupaciónal respecto.

Indiferente:enestecaso,tal vez el másdifícil de diferenciar,el personaje

puedepresentarun aspectocuidado, pero sin manifestaruna atención

especialpor e] mismo. No suelen apareceraccionesen relación con el
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cuidadopersonalen materiade vestuariou otroselementos.

3.5.2.2 Rasgosrelativos al perfil soeioeconómicodel personaje.

El siguientegrupoderasgosseha reunidobajola denominacióngenéricade

Perfil SoCioeconómiCo,y con él se quieredar cuentadel contexto en el que se

desenvuelveel personajehomosexual.Los rasgosque se incluyen son: el nivel

cultural,el nivel socioeconómico,el ámbitoprofesionalu ocupacionalen general,y

el estadocivil quepresentael personaje.

NIVEL CULTURAL: seha preferidoutilizar unanomenclaturageneral,en lugar

de unamásobjetiva,a fin de conseguirmayoreficaciaen la definición. Las

entradasquese hanincluido son:

Alto: implica un perfil cultivado,generalmenteidentificablecon la posesión

de estudios de alto nivel, estudios universitarios, ingenierías,estudios

especializados,etc...

Medio: el nivel deconocimientosque muestrael personajeno essuperior,

ni tampocoinferior,al de unaformaciónde tipo medio como,porejemplo,

la formaciónprofesionalo el bachillerato.

Bajo: el nivel culturalquepresentael personajeseencuentrapor debajode

lo que podríaconsiderarseel nivel máselementalde enseñanza,pudiendo

alcanzarinclusoel analfabetismorealo funcional.

Desconocido:no hay datosen el relatoque permitandeducir,ni siquieraa

travésde su expresiónverbal, el nivel culturaldelpersonajerepresentado.

NIVEL SOCIOECONÓMICO:identifica al grupoal que perteneceel personaje

y puedeseralto, medio-alto,medio, medio-bajoy bajo.
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OCUPACIÓN: indicala actividadprofesionaldel personaje.

ESTADO CIVIL: sus descriptores son soltero, casado,

separado/divorciadoy viudo, y con ellos se trataráde saberhastaqué

punto la homosexualidades un comportamientoque se perfila como

excluyenteo como coexistentejunto a otros modos de relación, y las

implicacionesque la coexistenciao la exclusión, en caso de producirse,

conllevan.

3.5.2.3 Rasgos relativos a la RELACIÓN del personaje con su

entorno.

Los rasgosde relacióncon el entornoestáncentradosen los núcleos de

relaciónfundamentales:la familia, el trabajo y los amigos...En unos casosse ha

perseguidoelconocimientode las característicasque definen al propio núcleoy en

otros las de la relaciónentreel núcleoy el personaje.

REPRESENTACIÓNDEL NÚCLEO FAMILIAR: del núcleo familiar se ha

analizado la composicióú, tomando como referencia la llamada familia

tradicional en su composiciónmás elemental, modelo que se compone

exclusivamentepor los progenitoresy su hijos.

Según estemodelo, el núcleo familiar puede ser representadobajo los

siguientesaspectos:

Integrado: tomando como baseel modelo familiar básico tradicional, se

consideramodelo integrado el que presentael modelo completo con

presenciade todossusmiembros.

Desintegrado: el núcleo familiar se representa como una entidad

incompletaen la que,poralgunarazón, sus miembrosno conviven o cuyos
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vínculossehanvistorotosvoluntariao involuntariamente.

Desconocido: no aparecenreferenciasal núcleofamiliar y dichaomisión

no estádefinidacomo importanteo esencialparala comprensiónde ningún

aspectodel personaje,sencillamentela referenciafamiliarno esun rasgoque

actúeen su representación.

ACTITUD DEL PERSONAJE HACIA SU NÚCLEO FAMILIAR: es un

campoque pretenderecogerpartede la informaciónrelativaal estadode la

relaciónqueel personajemantienecon su familia.

Las posibilidadesque sehan contempladoa esterespectoson: favorable,

neutral, hostil o no definida.

GRADO DE VISIBILIDAD”: este campo expresael grado en el que el

homosexualhacevisible su condición ante el resto de los personajesque

habitansu universodiegético;visibilidadquepuedeaparecercomo:

Oculta: el personajeno ha comunicadoa ninguna instanciadel relato su

condiciónsexual, siendo ésta conocida tan sólo por el espectador,o por

personajesquela comparten.

Restringida: se consideravisibilidad restringidacuandoel conocimiento

sólo es compartido por los personajesque constituyen el cfrculo de

relacionesmáspróximo al personajeen cuestión,talescomo amigos muy

cercanoso familiares.

Pública: se consideraque la orientaciónsexualdel personajees pública

cuando,a través del discurso,se manifiestaque su conocimientoestá al

alcancede cualquierpersonajedel relato, independientementedel grado de
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proximidadal protagonista.

Como sedesprendedel estudiode BegoñaEnguix (Enguix, B. 1996; 74),

no esposibledeterminarcon exactitud qué lugar ocupa la familia en el

procesoderevelaciónde un homosexual”.En el contextode esteestudiose

ha optadoporcolocarel ámbito familiar en el último escalónde los ámbitos

personales,pero inmediatamenteantesdel ámbito másamplio e impersonal

de lo social en general.

VISIBILIDAD INICIAL 1 VISIBILIDAD FINAL: con el fin de poder

establecerla existencia,o no, de un hipotético procesode evoluciónen la

visibilidaddel personajea lo largo del desarrollodel relato, seha analizado

la visibilidad atendiendoa su estadoal comienzoy al final de la historia en

cadacaso.

EVOLUCIÓN DE LA VISIBILIDAD: una vez obtenida la información a la

quesehacíareferenciaen el apanadoanterior,seanalizótambiénel sentido

en el que evolucionaba la visibilidad, contemplándoselas siguientes

posibilidades: hacia la ocultación, hacia la visibilidad o no

evoluciona.

CONSECUENCIASDE LA EVOLUCIÓN : por último, dentrodel aparado

del análisis de la visibilidad y sus procesosparciales,se ha abordadoel

estudiode las consecuenciasque comportala evolución, sea cual sea su

sentido y su estadiofinal. Estasconsecuenciaspueden ser positivas,

negativas,ninguna o no definidas.

RELACIONES ENTORNO/PERSONAJE: Se ha dedicado un subcapitulo al

análisisde la representacióndel nivel de aceptaciónde la homosexualidaddel
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protagonista, tomando como referencia distintos ámbitos que, del más

reducidoal másamplio,sedan:

ÁMBITO INDIVIDUAL: comprendeexclusivamenteal personaje, tomado

aisladamentecomoindividuo.

ÁMBITO PERSONAL HOMOSEXUAL: lo componen los amigos y

conocidosdel personajequecompartensu orientaciónsexual.

ÁMBITO PERSONAL NO HOMOSEXUAL: lo componenlos amigosy

conocidosdelpersonajequeno compartencon élel rasgohomosexual.

ÁMBITO FAMILIAR: esaquelcompuestopor los personajesque representan

los vínculosdel personajecon los miembrosde su familia directa: padres,

hermanos,hijos, cónyuge,etc

ÁMBITO LABORAL: como su nombre indica, encuadra todas las que puedan

darse en el ámbito laboral, independientementedel nivel: superiores,

compañerosy subalternos.

ÁMBITO SOCIAL: entendidoen su acepciónmásamplia,hacereferenciaa todo

el colectivosocialen el que seencuentrainscrito el personaje,es decir: la

sociedadentendidacomocolectividaden su conjunto.

Las posibilidadesqueseofrecendentrode cadauno de los camposcitados

son:

Aceptada: en el ámbito citado, seaceptala condiciónsexualdel personaje.

Rechazada:el ámbito de referencia rechaza la homosexualidaddel

protagonista.
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Ambas:en el mismorelato seofrecensituacionestanto de aceptacióncomo

de rechazodentrodeun mismoámbito.

No definida: en estecampola entradano definida se refiere, tanto a los

casosen los que el grupo de referenciano aparecerepresentado,como

aquéllosen los que tal grupo no posee información al respectode la

orientaciónsexualdel personaje,razónpor la que no siemprees posible

conocersu posturaal respecto.

3.5.2.4 Caracterización sexual del personaje.

Posiblemente,uno de los más especificos, en el ámbito de esta

investigación,sea el espacio dedicado al análisis de la representaciónde la

dimensiónsexualdel personaje,abordadoen estecaso a travésde los siguientes

campos:

ORIGEN: trata de dar cuenta de las razonespor las que, según el discurso

cinematográfico,el personajees, o ha llegado a ser”, homosexual.La

complejacuestióndel origende la homosexualidadha sido analizada,en los

diferentesdiscursos,apartir dedosfactorescomplementarios:emergencia

y génesis.

EMERGENCIA: define el momento en el que emerge en el personaje la

conscienciade una identidadhomosexual,esdecir, el momentoa partir del

cualel personajesepercibea sí mismocomohomosexual.

Según lo expuesto,la emergenciade la homosexualidadcomo rasgo de

identidadpuedesertempranao tardíacon respectoal establecimientode

dichaconscienciade sí mismo,o carecerde registro en dichaconsciencia,

con lo quesetrataríade unaemergencianoconsciente.
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Temprana: el personaje manifiesta ser consciente de su propia

homosexualidaddesdeel primer momentodel desarrollode su consciencia,

lo queimplica que su perfil psicológicoincorporaesterasgodesdeel inicio

desuconfiguración.

Tardía: el personaje se hace consciente de la presencia de su

homosexualidadcon posterioridada la formaciónde su propia consciencia,

lo quea su vezimplica queesterasgosehadeincorporara una identidadya

construidasin su presencia.

No consciente:en el caso de la emergenciano consciente,no se ha

producidoaún el procesopor el que el personajetoma conscienciade la

presenciadel rasgo homosexualen su configuración,a pesar de que el

discursoaporteevidenciasde la existenciade tal rasgo. Estasevidenciasno

alcanzan,sin embargoy pordiversasrazones,a penetrarlos límites de la

conscienciadelpersonaje.

No definida: el discursono ofrecedatos acercadel modo en el que la

homosexualidademergeen laconfiguraciónpersonaje.

GÉNESIS:a travésde estecampo,el segundodedicadoal análisisdel origen, lo

que sebuscaespoderdar cuentade las causasque, segúnel discurso,han

podido dar lugara la emergenciade la homosexualidaden el personaje.Se

contemplantresposibilidades:

Espontánea: el rasgo homosexualaparece en el personaje sin la

concurrenciade ningúnfactordescencadenantequeexpliquedichaaparición.

Inducida:el discursoofreceexplicacionesa la génesisde una orientación

sexual,aludiendoafactoresexternosa la propia configuracióno desarrollo
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psicológicos del personaje: económicos, sociales, de relación, de

aprendizaje,etc...La homosexualidadapareceríaen estecasocomo un rasgo

de carácterexógenoenrelacióncon el personaje.

No definida:no seofreceinformaciónacercadel modoen que sepresenta

la homosexualidaddel personaje

INTEGRACIÓN: considerandoprobable,a priori, que uno de los motores

dramáticospuedeserel conflicto entreel personajey su orientaciónsexual,

seha creídonecesariodar cuentade dichacircunstancia.Estecampoofrece

mformaciónsobreel modo en el que el personajeexpeilmentasu condición

sexual,contemplandoestastresposibilidades:

Integrada:la sexualidaddel personajeno parececonstituirmotivo alguno

de conflicto, apareciendoperfectamenteintegrada,y sin disonancias,tanto

en superfil psicológico,comoen su actividadvital general.

Conflictiva: el personajerechazasu homosexualidady manifiestatemor

y/o la necesidadde oponerseasusefectos.

No definida: más por razonesde exigencia teórica, que de eficacia

práctica,seha incluido estaopciónque debedar cuentade los casosen los

quela relaciónentreel personajey su sexualidadno estuviesedefinida.

REALIZACIÓN: esevidenteque la condiciónno tieneporqué ir necesariamente

unidaa la acción.Porello, sehadecididoincluir un campomedianteel cual

sepudieraexpresarsi lahomosexualidaddel personajetiene un correlatoen

el ámbitode la acción,esdecirsi la sexualidaddel personajeencuentravías

de realización, o si, por el contrario, se presentauna sexualidad sin

expresióny, por tanto,reprimidaen la acción.
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Realizada: la sexualidaddel personajese expresaa travésde relaciones

sexualesespecificasy, comomínimo,autorizadasporél mismo

Reprimida:el discursoponede manifiestola oposicióndel personajea la

expresiónde susexualidad.

No definida:no serepresentael estatusde realizaciónde la sexualidaddel

personaje.

EXCLUSIVIDAD: indica el grado de exclusividad con el que el rasgo de

homosexualaparece,entre otros rasgos relativos a conductassexuales:

heterosexualidado bisexualidad.

Exclusiva: el rasgohomosexual excluyeen el personajecualquierrasgo

relativo aotrasconductassexuales.

No exclusiva:puedeaparecertratadode dos manerasdistintas: o bien la

homosexualidaddel personajeforma parte de un perfil que se muestra

explícitamentecomo bisexual ante el resto de los personajes,o bien la

homosexualidadforma parte de un perfil sexualbisexual, pero que no

apareceintegradoala miradadelrestode los personajes,sino que paraunos

es exclusivamenteheterosexual,mientrasque paraotros es exclusivamente

homosexual.El personajeasumey desarrolla, en este caso, dos roles

sexualesdistintos que no se incorporan de manera simultánea, sino

alternada.

3.5.3 Análisis cuantitativo y cualitativo de los rasgosde

caracterizaciónindirecta del personaje.

Cornobaseparala construcciónde estaseccióndel análisis,setomaronen
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cuenta fuentes indirectas de cualificación del personaje; fundamentalmentela

cualificacióna travésdel espacioy del tiempo, dentro de los cualesel personaje

evolucionay se desenvuelve.No obstante,el parámetrobaseparaestaparte del

análisis lo constituye el espacio, por considerar que revela por sí mismo

informaciónacercade lo queen él serepresenta,queesfácilmenteanalizableen sus

diferentesrepresentacionesy quesueleestarperfectamentedelimitado.

Ademásde lo dicho,dadosu caráctercontenedor,esposibleaccedera otros

parámetrosde análisis sin abandonarel espacio, lo que confiere al estudio una

coherencia,unasimplicidady unaunidadmayoresque si empleásemosotro tipo de

unidades más complejas como, por ejemplo, las más especificamente

cinematográficas:secuenciay plano.

En estaprimera fase de análisis, interesabamedir la presenciade los

personajesen los distintos escenarios,qué característicaspresentabanesos

espacios,si seproducíanen ellosaccionesde carácterdiferencial(cuáles,cuántas y

cómo eran mostradas)ademásdel momento del día al que correspondíala

representación.

A continuaciónse explicarán,uno a uno, los diferentes ítems que han

configuradodefinitivamenteestaseccióndel análisis, dandocuentade variablesde

carácterespacialy temporal, incluyendo un registro relativo a las accionesque

hemos dado en llamar, por razones que serán explicadas más adelante,

diferenCiales.

3.5.3.1 Análisis del esparzo.

A la hora de abordarel espacio,se consideró, sobre todo, su enorme

potencialparatransferirsucaracterizacióna los personajesquelo pueblan,de modo

quecabríala posibilidadde buscaruna correlaciónentrelos rasgosque alectanal
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espacioy los queafectanal personaje,llevandoal píanode lo concretola afirmación

de Barthes:“Una funcióndel escenarionormaly quizásprincipal es la de contribuir

al tono de la narración” (1990; 151), pudiendoconsiderarseque la caracterización

delespaciointerviene,simultáneamente,en la propiaconstruccióndelpersonaje.

En la medidaen laqueelespacioes, junto con la indumentariay el aspecto

en general,uno de los elementosmás afectadospor los procesosde codificación

cultural’~,permite,con sólocambiarde escenario,introducir nuevassignificaciones

sobreel personaje,sin necesidadde recurrir a diálogoso a complejasperífrasis

discursivas.

Tomandocomo basela influenciadeesacodificación,nosencontramos,por

ejemplo,con queexistenespaciosparala soledad,espaciosparael encuentro,para

la despedida...Existen, también, espaciospara la miseria y espaciospara la

abundancia,espaciosparael terror o parala serenidad,espaciosparala virtud y

parael pecado,parael placer,parala perversión,parael dolor, parael ocioo parael

trabajo,espaciosparala seguridady espaciosparala amenaza,etc. En definitiva:

unabuenapartede nuestrarealidadespacialestácodificada, y estoscódigosson

transferidosal relato sirviendoa un principio que pone en conexióneconomíay

eficacianarrativas.

En otroscasos,sobretodo en aquéllosen los que lacargaesespecialmente

fuerte, no es lo primordial la caracterizaciónde un espacio,sino que bastacon la

presenciadeeseespacio,en la topografíaporla quesemueveel personaje,paraque

semanifiesteun rasgo.Es el casode los prostíbulos(moral relajada),los cuarteles

(disciplina), las cárceles (delincuencia), los grandes despachos(poder)... En

cualquierade estoscasos,la fuerzade la codificacióncultural prima en un primer

momentosobrela caracterizacióncoyunturalquepresentee] propio espacio,aunque
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éstatermineporactuarde forma máso menosinmediata en función de lo que se

aproximeo sealejedela convenciónrepresentativa.

En relacióncon los escenariosquehabitael personajehomosexual,interesan

fundamentalmentetresaspectos:

1.- Saberqué espacioshabita mayoritariamentey qué rasgosson los que

másserepitenen la caracterizaciónespacial,tomando en cuentacadauno de los

personajes.

2.- Sabersi frecuentaespaciosdiferencialmentehomosexualesy, en caso

afirmativo,cómoestáncaracterizadosesosespacios.

3.- Sabercuálesson, y que característicaspresentan,los espaciosen los

que seproducenaccionesdiferenciales.

A la hora de estudiarlos rasgosespacialesse han tenido en cuenta los

siguientesaspectos:

Escenario:nombreque identifica al escenarioquesetomacomo basepara

el registroencadamomento.

Calificación: bajoestadenominaciónseagrupancuatrocampos,mediante

los que seha pretendidodar cuentade aspectosimportantesen la construccióndel

espacio. Se analizanen estepunto rasgosespacialesempleandolos siguientes

gruposde descriptores:

Público / privado / indefinido: determinala privacidaddel espacio,

tomandocomo basede referenciaal propio personajey al propio espacio,aunque

eventualmentesedebaconsiderartambiénel uso que se estérealizandodel espacio

en cuestión.Unavivienda,por ejemplo-cuyo caráctersería,en principio, privado-,
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en la queseestuviesecelebrandounafiestamultitudinariatendríacarácterdeespacio

público, puesto que, en este caso, el uso predominaen la definición sobre el

carácter.Cualquieracontecimientoqueseprodujeseen esteámbito sería,por tanto,

público.

Pretendemossabersi la actividadhomosexualesrepresentadacomo pública

o como privada, para lo cual estecampo será cruzado en su momento con el

destinadoadar cuentade la accióndiferencial.

Interior / exterior: nombraexclusivamentela localizacióndel espacioy

sepretende,poniéndoloen relacióncon las accionesdiferenciales,sabersi éstasse

producenen espaciosinterioreso exteriores.

En la misma líneaque el campodestinadoamediar la privacidad, se trata

aquíde saberdóndesellevaacabola actividadespecíficamentehomosexual.

Urbano / rural ¡ natural 1 indeterminado’: Esta diferenciación

permitirásaberel ámbitoen el quesedesenvuelvenlos personajeshomosexualesy,

porlo tanto,en el quepredominantementesonrepresentadassu actividad.

Diferencial ¡ genérico: segúnsu rasgode diferencialidad,el modelo ha

sido diseñadoparadar cuentade espaciosdiferenciales,que son los definidos

específicamente,en el contexto de esta investigación, como espaciosde uso,

mayoritaria o exclusivamente,homosexual.A este grupo pertenecen,tanto los

llamados espacios de ambientes’ tales como bares, discotecas, saunas,...

exclusivamentegays,como los espaciosgenéricoscuyo uso es, en un momento

dado,diferencial.Son aquellosqueno estándefinidos,apriori, comoespaciospara

la accióndiferencialporsu naturaleza,peroque constituyenescenariosde especial

relevanciaen determinadasfacetasde la actividad específicamentegay: parques,

aparcamientos...demodoque, aunqueno son en sí diferenciales,seconviertenen
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diferencialesporel uso.

Porotro lado se encuentranlos espaciosgenéricos,queson todosaquellos

que no presentanningún rasgo que los identiflque como pertenecientesa una

topografíagay,ni porsu naturalezani por su uso.

3.5.3.2 Análisis del tiempo.

El análisis de factorestemporalesseciñe en exclusivaa] tiempo de lectura,

comovalor objetivo cuantificable,y a la determinacióndel momentodel día en el

queelpersonajeaparecerepresentado.

Duración: indica la cuantificaciónobjetiva,expresadaen segundos,de la

representaciónde un determinadoespacio.Como ya se ha dicho, el valor serácero

cuandosetratedeespaciosno representadospero actualizadosmediantealgún otro

medio,como la referenciaverbal,en el discurso.

Con este dato se podrá conocer la cantidad de tiempo asignadaa la

representaciónde un escenario,a la aplicaciónde un rasgode cualificación, etc...

constituyendo,pues,un importantereferenciaen la cuantificaciónde datos de este

análisis”.

El segundofactorde caráctertemporal analizadoha sido el momento del

día. Parasu estudiose estableció,en primer lugar la diferenciaciónentre mañana,

tarde y noche; sin embargo,en una primera aplicación, se percibió que la

diferenciaciónmañana-tardeera, en muchos casos,difícil de determinar y, en

definitiva, poco productiva a la hora de extraer conclusiones.

Dado que, en realidad,se tratabade sabersi el personajeera representadocomo

noctámbuloo no, seoptó por eliminar el desciptortarde, con lo que, segúneste

campo,el momentopodía ser día o noche. Se incluyó, además,el descriptor
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¡nidentificable parapoderdar cuentade los casosen los que no era posible

determinarel momentoni por la representacióndirecta, ni por inferenciasobreel

restodel discurso,ni porel contextodefinidoapartirde las secuenciasadyacentes.

3.5.3.3 Análisis de la acción diferenciaL

Seincorporóel análisisdela acción,perosólo de las accionesdiferenciales,

entendidaséstascomo las que realizael personajehomosexualy que, de algún

modo,lediferenciancomotal del restode los personajes.

Parecióinteresante,también, analizarqué accionessocialmenterechazadas

podíanrealizarlos personajeshomosexuales,por entenderque éstatambiénpodía

seunaimportantefuentedecualificación.

En el diseño del registro de las accionesdiferencialesse incluyeron los

siguientesítems:

ACCIÓN DIFERENCIAL: comoya seha dicho, seentiendeporacción

diferencialaquellaque realizael personajehomosexualidentificándolecomo tal y

que le diferencia,por tanto, de los personajesno homosexuales.Mediante este

camposeindica la existenciade la acción, en un cuadrode selección,procediendo

seguidamenteasu identificación.

Unavez localizadae identificadala accióndiferencial,seha contempladola

descripcióndeltratamientoquerealizael discursoen cuantoa su representación,

porconsiderarquepuederesultarinteresanteobservar,tantoel modo en el que ésta

selleva a cabo,como la hipotéticaevoluciónen el tratamientocinematográficode

esasacciones.Paraello sehanincorporandolos siguientesdescriptores:

Representada:expresaque la acción diferencial es accesiblepara el

espectadormediantesu representaciónexplícita (independientementedel gradode
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detalle)en la pantalla.

Sugerida:las accionessugeridassonaquéllasen las queeldiscursose vale

de algúnmedio parahacersaberal espectador,de forma indirecta,que la acciónse

ha producido,aunqueni serepresenteni seacontadapor instanciatextual alguna.

Estasugerenciapuederealizarseapartirde la sustituciónde la accióndiferencialpor

otraacción a la que sevea asociada,bien porqueexistauna relacióncausa/efecto

entreambas,bien porqueseestablezcadicharelacióna nivel simbólico dentro del

propiodiscurso.

Relatada: significa que la acción no es representada,pero que es

actualizadaen el plano discursivo por mencioneso comentariosverbales de

cualquierade lasinstanciastextuales.

Omitida:estedescriptorhacereferenciaa aquellascasosen los que, por la

lógicadel relatoo porvariablescontextuales,sepuedeentenderque seha producido

unaaccióndiferencial,sin queel discursoofrezcaelementoalguno, salvo la propia

elipsis,que hagareferenciadirectaa la acción.

ASOCIACIÓN A ACCIONES O CONDUCTAS VALORADAS

SOCIALMENTE COMO POSITIVAS: exactamenteigual que en el epígrafe

anterior, aunqueen sentidocontrario, se han localizado los comportamientoso

accionesque son llevadosa cabo por el personajehomosexual,de los que es

posibleextraerunavaloraciónpositiva.

ASOCIACIÓN A ACCIONES O CONDUCTAS VALORADAS

SOCIALMENTE COMO NEGATIVAS: en el campoOCSR” sehan indicado

loscasosen los quela homosexualidadaparecíaasociadaa otros comportamientos

(prostitución, pederastia.promiscuidad,consumo/wáficode drogas, asesinato,
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