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(olloque international
3, 6 et 7 novembre 2014 a Madrid

DURAS INFINIE

Marguerite ~ Duras, écrivaine firancaise ~ de  notoriéié
internationale, peut sans doute &ire considérée comme un
classique moderne. Sa carriére prolifique comme auieure,
scénariste et réalisatrice traverse la deuxiéme moitié du XXe
siecle, depuis ses premiers romans des années 50 jusqu’aux
textes les plus innovateurs des années 60 et 60. L'influence de
son ceuvre sur d’autres artistes et d’autres traditions litiéraires
b ' ou cinématographiques, ainsi que son exploration de I'image et
\ du son, dans un engagement radical, lui accordent aujourd’hui
‘u ! une place éminente dans le panorama litiéraire du XXle siécle.
: o~ Al A\
("est dans la volonté de revisiter cetie ceuvre considérable que nous nous proposons d’organiser a Madrid ce Colloque international ot nous examinerons la relation de Duras avec le public et la critique -enfin
dégagerde la polémique qui a accompagné la réception de ses @uvres-, el nous tenterons d‘élucider sa signification profonde dans le cadre de la Culture Franaise, mais aussi dans celui de la Francophonie el
du motide dansss0n ensémble (nous ne pouvons oublier que son eeuvre parvient a de nombreux lecteurs en traduction). Pour ce faire, nous reviendrons sur quelques-uns des aspects les plus significaliis de sa
trajectoi@ e role qu'elle a joud i inspiratrice de sa génération -malgré son relatif isolement-, son infatigable recherche de nouvelles voies créatrices pour I'expression de la liberté, sans aucune
censure, ploration de our, la sexualité, son engagement iormel et idéologique conire toute vision totalitaire, et son profil polémique pour les médias. Egalement célébrée par les
une figure significative de I’écriture iéminine, Duras nous apparait comme une auteure canonique, sans avoir perdu, touteiois, cette dimension d’artiste et de

féministes MEancaises qui onkyvo
penseur profondement L esseul.


http://durasinfinieucm.wordpress.com/







Jeudi, 6
November

9h30-10h30

10h30-10h45

10h45-12h15

12h15-12h45

12h45-13h.45

Conférence pléniére/Plenary talk :
LAURENT CAMERINI (Université Sorbonne Nouvelle)

PAUSE

Troisi@me séance/Session 3:

« L’écriture désirante » (1% partie/Session 3.1)
- Amelia Gamoneda (Université de Salamanque)
- Rafael Guijarro Garcia (Université de Grenade)
- Anna Ledwina (Université d’Opole, Pologne)

PAUSE CAFE/ COFFE BREAK

Troisiéme séance/Session lll:
« L’écriture désirante » (2¢™e partie/Session 3.2)

-Fennane Abdelghani (Université Cadi Ayyad de Marrakech)
- Sabrina Lusuriello (doctorante ; Université de Paris IlI
Sorbonne nouvelle)

- Elisabeth Groff (doctorante, Université de Virginie)

“Ah! Ernesto”
Présidence/Chair : Esther Sanchez-Pardo (UCM)

Présidence/Chair :
Lourdes Carriedo (UCM)

-«Duras : le savoir des émotions »

-« Les stratégies de représentation de la scéne de passion
dans les textes de MD »

-« Le non-sens comme la marque de I’écriture
expérimentale de MD »

Présidence/Chair : Cristina Vinuesa (UCM)

-« A corps découvert ou I’écrit du désir »

-« Limites et pouvoirs de la narration dans Le Marin de
Gibraltar »

- “Quand le ciel bas et lourd pése comme un couvercle. Le
temps...”

il

15h30-17h00

17h00-17h30

17h30-19h00

Atelier de traduction de Dolores PICAZO
(Université Complutense de Madrid)

PAUSE CAFE/COFFE BREAK

Quatriéme séance/Session IV :
« L’ceuvre de Duras a I'étranger »

- Krisztina Horvath (Université de Budapest,
Hongrie)

- Letitia llea (Université de Cluj-Napoca,
Roumanie)

- Paola Cadeddu (université de Sassari, Italie)

Présidence/Chair : José Manuel Losada Goya
(ucwm)

« Traduire, adapter ou interpréter Duras ?
Atelier de traduction en espagnol »

Présidence/Chair : Esclavitud Rey Pereira
(ucm)

-« Traduire Duras. Ecriture féminine et
traduction littéraire »
-« Moderato cantabile, récit poétique »

-« La langue violée de MD et la version italienne
de ’Amant »







(Quelques axes de réilexion et de recherche

FRANCE 1,10€

* Les limites ﬂ la namtlon MMMG T — ——
Duras et le mlnlmahsme

o "V‘"ﬁhr * Duras el le souvenir, extase et soulevement
JD@T@‘* : agu _l_as et Alain Resnais, Duras Duras et la culture de la popularité dans la

ST lathéorie mmquE'“ = France des années 70

bﬁ.‘wﬂﬁpresentatmn hlslonque le colonialisme, Duras comme figure de culle

g =l :‘r@:olt 1qtie,. - : I’héritage de Duras aujourd’hui
" Timage e T Autre

i‘Lt;s sﬂes de Duras : intertextualité, visualité et /ou polyphonie__
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Autobiographie et autofiction dans I'eeuvre de Duras
Duras : la scéne de premiére vue et la scéne primitive
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« Quand je pense a ma vie, je pense que j'ai eté tres absente [...]. Il n'y a pas d'écriture qui
laisse |le temps de vivre, ou alors il n'y a pas d'écriture, vous ne pouvez pas faire I'économie
de ca. On n'est personne dans la vie vecue, on n'est quelqu'un que dans les livres »




FANTASMES MATERNELS
IPANS LYOHEL'VIRE
DE MARGLIERITE DNUTRAS

VOYAGER AVEC
MARGUERITE DURAS

TEXTES CHOISIS ET PRESENTES PAR
LAURE ADLER

PHOTOGRAPHIE

Liste des livres de Marguerite Duras DRy S SERMANN

http:// marguerite':luras.p.er'so.sir.ir [Livres.php

Jean Vallier
C’était

MARGUERITE

- . “= =) DURAS

i . - E 2k

Michel DAVID DONNADIEU, DURAS, M.D. - L’ENFANT, LA FEMME ET LE RAVISSEMENT

http // elarcadearcmlegas blogspot com.es/2014/04 /marguerite-duras.himl

&

http:/ /www.marguerileduras.org les-conf%(3%A9rences-en-ligne / david-michel-donnadieu-duras-md-l-enfani-la-femme-el-lé-ravissement/



http://www.margueriteduras.org/les-conf%C3%A9rences-en-ligne/david-michel-donnadieu-duras-md-l-enfant-la-femme-et-le-ravissement/
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Au cours du tournage
d"une coproduction
sur la paix, une
comédienne francaise
noue une relation
éphémere mais
passionnée avec un
Japonais. Sur cette
mince intrigue, Duras
est chargée par Alain
Resnais d'élaborer le
scénario el les
dialogues d'un film,
Hiroshima mon
amour, litre élrange
el poélique malgré la
référence évidente
aux atrocités de la
guerre. Avec un art de
I"ellipse parfailement
maitrisé, Duras
orchestre une danse
sensuelle entre deux
personnages qui
luttent contre le
temps. Lui refuse
d'admettre que les
atrocités d'Hiroshima

A FILM THAT ONE
CAN PREDICT
WILL STILL BE
IMPORTANT

90 YEARS
HENCE!”

o W P Syl O

—LEYRALLL

Elle se tait sur son
passé ; pourtant, ces
fantomes
ressurgissent en
fragments, lambeaux
d"un passé qui se
superposent au
moment présent. Les
corps des amants se
confondent peu a peu
et Hiroshima se fond
dans Nevers, cadre de
la jeunesse de
I"actrice marquée par
1"opprobre parce
qu'elle a aimé un
jeune Allemand
durant la guerre. Les
oros plans sur les
COrps amoureux sont
entrecoupés de
scénes de foule et de
détails d'une crudité
sordide, comme si
I"horreur devait, elle
aussi el malgré tous
les films sur la paix,

B EPOCA EN LA HISTORIA DEL CINE
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http://www.babelio.com/resrecherche.php
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La structure fluviale dans le ‘Cycle.de I'lndochine' de Marguerite Duras
https://www.duo.uio.no/bitstream/handle/10852/25793/Melby _master.pdf?sequence=1

MARGUERITE DURAS

LA MALADIE
DE LA MORT

*H 1

Yous devriez ne pas la connaitre, I'avoir trouvée partout a la fois, dans un hotel, dans une
rue, dans un train, dans un bar, dans un livre, dans un film, en vous-méme, en. vous, en loi,
au hasard de ton sexe dressé dans la nuit qui appelle ot se mettre, ou se débarrasser des
pleurs qui le remplissent.

Yous pourriez I'avoir payée. -
Yous auriez dit : Il faudrait venir chaque nuit pendant plusieurs jours

De la bouche entrouverle une respiration sort, revient, se relire, revient encore. La machine
de chair est prodigieusement exacle.




Marguerite Duras

EL AMANTE DE

EU LR E T

LA CHINA DEL NCORTE

Marguerite Dhoras
[ Amant de
la Chine du Nord

dm l‘ de/m
% ﬂ%’ W{ NO?’d

" J'ai appris qu'il étail
années. ('étail en mai 9
jamais pensé a sa mort.
qu'il était enterré a Sad
bleue était toujours la, h
famille et des enfants. Qu'i avail 616 aimé
a Sadec pour sa bonté, sa simpliciié el
qu'aussi 1l étail devenu trés religieux a la
fin de sa vie. J'ai abandonné le travail que
J'¢tais en train de faire. J'ai écrit I'histoire
de I'amant dea Chine du Nord et de
I'enfant : ellesn*élail pas encore la dans
L'Amant, le'femps manquait autour d'eux.
J'ai écrit ce'livre dans le bonheur fou de
["écrire. Je suis resl n dans ce
roman, enfermée d
["amour entre le (
suis pas allée au-d
paquebot de ligne
I'enfant. "

S e

I"enfant. Je ne
part du
dire le départ de



"Que je vous dise encore, j"ai quinze ans
et demi. Cest le passage d’un bac sur le
Mékong. Sur le bac, a c0té du car, il y a
une grande limousine noire avec un
chauffeur en livrée de coton blanc. Oui,
c’est la grande auto funébre de mes livres.
("est la Morris Léon-Bollée. Dans la
limousine il y a un homme trés élégant
qui me regarde. (e nest pas un Blanc. 11
est vélu a leuropéenne, 1l porte le
costume de tussor clair des banquiers de
Saigon. Il me regarde. Jai déja habitude
quon me regarde. On regarde les Blanches
aux colonies, et les petites filles blanches
de douze ans aussi. ['homme élégant est
descendu de la limousine, il fume une
cigarette anglaise. Il regarde la jeune fille
au feutre d’homme et aux chaussures d’or.
Il vient vers elle lentement. (est visible, il
est intimidé. Il ne sourit pas tout d’abord.
Tout d’abord il lui ofire une cigarette. Sa
main tremble. Il y a cetle diiférence de
race, il nest pas blanc, 1l doit la
surmonter, ¢’est pourquoi il tremble ..."

"L'histoire de ma vie n'exisle pas. ca n'existe pas. [1 n'y a
jamais de centre. Pas de chemin, pas de ligne. Il y a de vastes
endroits ou I'on fail croire qu'il y avail quelqu'un, ce n'est pas
vrai 1l n'y avait personne."

http://margueriteduras.perso.sfr.fr/L-amant.php



Puis, en juillet, la mer élait montés comme
d'habitude a I'assaut de la plaine. Les barrages
n'élaient pas assez puissants. Ils avaient éé
rongés par les crabes nains des riziéres. En une
nuit, ils s'effondrérent.

e
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F I
n barrage
ontre le Pacifique
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L THONDME ASSIS
DANS LE COULOMR

L'homme aurait été assis dans I'ombr€ du cobir face a la porte ouverte sur le dehors. ——
[l regarde une femme qui est couchée-a quelques metres de lui sur un chemin de pierres. Autour d'eux il y a un jardin qui tombe dans une décliyilé brutale sur une plaine, de larges
vallonnements sans arbres, des champs qui bordent un fleuve.



Les traduccions al catala de Marguerite Duras  hitp://publicacions.iec.cat/repository/pdf/00000194%5C00000066.pdi

Marguerite Duras
El marinero de Gibraltar

JESNE WOREA
LU




Des que nous appelons, nous devenons, nous sommes, déja pareils. A qui ? A quoi ? A ce dont nous ne savons rien. Et c'est en devenant personne pareille que
nous quittons le désert, la société.
Ecrire c'est n'étre personne. "Mort", disait Thomas Mann. Lorsque nous écrivons, lorsque nous appelons, déja nous sommes pareils. Essayez. Essayez alrs, o8 < 8

que vous &tes seul dans votre chambre, libre, d'appeler ou de répondre au-dessus du goufire. De vous mélanger au vertige, a 1'immense marée des af) 3 Marguerite Duras

(e premier mot, ce premier cri on ne sait pas le crier. Autant appeler Dieu. ('est impossiblgakl cela se fait F LE NAVIRE
" : ' NIGHT
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La Jeune fille et [enfant
des femmes

Texte |voix | réalisaton
Dominique-Emmanuel Blanchard

La Jeune fille et I'enfant de Marguerile Duras, lu par elle-méme (Bibliothéque des Voix)



http://editionsdesfemmes.blogspirit.com/archive/2007/11/21/la-jeune-fille-et-l-enfant-de-marguerite-duras-lu-par-elle-m.html

«Au début de I'été, Seroe July m'a demandé si 'envisageais dans les choses possibles d'écrire pour Libération une chronique réguliére. J'ai hésité, la perspective

J e}
d"une chronique réguliére m'efirayail un peu et puis je me suis dit que je pouvais loujours essayer. Nous nous sommes rencontrés. Il m'a dit que ce qu'il souhaitait,
¢'étail une chronique qui ne traiterait pas de 1'actualité politique ou autre, mais d'une sorte d'actualité paralléle a celle-ci, d'événements qui m'auraient intéressée
el qui n'auraient pas forcément été retenus par I'information d'usage. Ce qu'il voulait, ¢'était : pendant un an chaque jour, peu importait la longueur, mais chaque
jour. J'ai dit : un an c'est impossible, mais trois mois, oul. Il m'a dit : pourquoi trois mois ? J'ai dit : trois mois, la durée de 1'été. Il m'a dit : d"accord, trois mois,

journées Loul entiéres ouverles sur rien. J'ai dit : non, une fois par semaine, et I'actualité que je voulais. Il a été d'accord. Les trois mois ont été couverls a part les
deux semaines de fin juin et début juillet. Aujourd'hui, ce mercredi 17 septembre, je donne les textes de L'Eté 80 aux Editions de Minuit. ('est de cela que je voulais
parler ici, de cetle décision-la, de publier ces texies en livre. J'ai hésilé a passer a ce stade de la publication de ces textes en livre, ¢'était difficile de résister a
I"attrait de leur perte, de ne pas les laisser la ou ils étaient édités, sur du papier d'un jour, éparpillés dans des numéros de journaux voués a &ire jetés. El puis j'ai
décidé que non, que de les laisser dans cet élat de textes introuvables aurail accusé davantage encore - mais alors avec une ostentation douteuse - le caractére méme
de L'Eté 60, a savoir, m'a-1-il semblé, celui d"un égarement dans le réel. Je me suis dit que ¢a suffisait comme ¢a avec mes films en loques,
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L’écriture durassienne : mise en scéne de I’ellipse et de I'innommable
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http://gerflint.fr/Base/Pologne8/anna.pdf
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quatre personnages ses- deux en’iants (Suzanne et Joseph}_—____:_
“ le Caporal. Tous les quatre vont parler de la mére, de son hlstmre
pendant el aprés son fravail en tant que pianisié-a i Eden (iiéma. fa ©
mére, bien qu au centre de I hlstmre naura jamais la parole sur
o T s plle-méme. - i i o '
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(es gens paraissent n'avoir
qu'un seul et méme visage,
¢'est pourquoi ils sont
effrayants. IIs ont les cheveux
en brosse, les yeux bridés, le

~ méme air rieur, la méme

corpulence, la méme taille

SUARELLEMITE [N eSS

EMILY L.




('étaient des bonnes a tout faire, les
milliers de Bretonnes qui  _jagme
débarquaient dans les gares de
Paris. ('étaient aussi les colporteurs
des petits marchés de campagne, les
vendeurs de fils et d'aiguilles, et
tous les autres. (eux - des millions -
qui n'avaient rien qu'une identité
de mort.

Le seul souci de ces gens ¢'élait leur

MARGUERTTE DURAS survie : ne pas mourir de faim
El. Eﬂl.lf-\HE .- Ty n

essayer chaque soir de dormir sous
~un loil.
~ ('était aussi de temps en temps, au
hasard d"une rencontre, PARLER.
malheur qui leur était
L de leurs difficultés

L0 '_.l E-

ALBERTINI

trains, dans

marché plein

toujours de la

disaient ces gens, il
pu survivre a leur solit
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MARGUERITE DURAS
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TARDE D
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:'I' i

i ;;f;”"' o
oy o JOVIY
?‘ 207 U

(Juand je me réveille, madame Arc, & mon
age, de ces sieste de vieillard donl vous
me parlez, d’un sommeil épais comme de
[a poix, avec mes souvenirs je sais que
c’est une plaisanterie trés commune de
croire qu’l sert a quelque chose d’avoir eu
une vie si longue. J'ai encore
I'imagination des malinées el des soirées
de Valérie, je 'y peux rien. Je crois que je
matteindrai jamais le moment de ma vie
ou 'imagination des malinées de Valérie
me quitlera. Je crois que je mourral avec
tout le poids, 'immense poids de I'amour
de Valérie sur mon ceeur. Je crois que ce
sera ains

‘ﬁ\\\»




("est I'histoire d'un amour, vécu aux Indes, dans les années 30, dans une ville surpeuplée des bords du Gange. Deux jours de cette histoire sont ici évoqués. La saison est celle de la mousson d'été. Quatre voix
sans visage parlent de cette histoire. L'histoire de cet amour, les voix I'ont sue, ou lue, il y a longtemps. Certaines s'en souviennent mieux que d'autres. Mais aucune ne s'en souvient tout a fait et aucune, non
plus, ne 1'a tout a fait oubliée. L'histoire évoquée est une histoire d'amour immobilisée dans la culminance de la passion. Autour d'elle, une autre histoire, celle de 1'horreur, famine et lépre mélées dans
["humidité pestilentielle de la mousson.

http://kebekmac.blogspot.com.es/2014/09/duras-1975-india-song.himl



"J'ai retrouvé ce journal dans deux cahiers des armoires bleues de Neauphle-le-Chéteau.
Je n'ai aucun souvenir de I'avoir écrit.

Je sais que je 'ai fait, que c'est moi qui 1'ai écrit, je reconnais mon écriture et le détail de
ce que Je raconte, je revois |'endroil, la gare d'Orsay, les trajets, mais je ne me vois pas
écrivant ce Journal. Quand I'aurais-je écrit, en quelle année, a quelles heures du jour, dans
quelles maisons? Je ne sais plus rien. |...|

Comment ai-je pu écrire cette chose que e ne sais pas encore nommer et qui m'épouvante
quand je la relis. Comment ai-je pu de méme abandonner ce texte pendant des années dans
cette maison de campagne réguliérement inondée en hiver.

La douleur est une des choses les plus importantes de ma vie. Le mot « écrit » ne
conviendrait pas. Je me suis trouvée devant des pages réguliérement pleines d'une petite
écriture extraordinairement réguliére et calme. Je me suis trouvée devant un désordre
phénoménal de la pensée et du sentiment auquel je n'ai pas osé toucher et au regard de
quoi la littérature m'a fait honte."
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Tete balssee elle marche, elle marche. Sa force est grande. Sa laim ESLanssi- -z
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\ --II i L :
Au mois de mars 1981, a Trouville, Jean Mascolo et - ey : F"‘"‘ e .
Jérome Beaujour filment Marguerite Duras sur le _ Hs = o ‘I:r- . Jﬁl—' Hermbag s lil:-.-.-

tournage d"Agatha, pour ce qui deviendra le

[ documentaire Duras filme. (es quatre jours resteront
Q}Q ¢ un-moment de grce : I'écrivain, face a la mer &
"htel [

\

¥
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manifeste devant tous un
1ﬁnheur intense de-créer. p e Yann Andréa, / :‘ e B LRI S e -
qfri s'est brusquement instdllé ch% L " 1';1 '.,__:_ Er £y :].j:_..__|. T L
80», n'est pas étrangére auf phénoméne. g ! .:-.,.r_n!.:' ol [, T B b
orande e‘tl Joueuse, écrivan| par la parol_e_M.afgu_Ethe =7y 4 e, T P
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révele «la toute-puissance de I'écrit» a travers le texte,
I"image et la voix, ainsi que l'entrelace\;lhqt du réel et |
du mythe. Dans i deuxieme partie, un document : '
inédit intitulé par 1'écrivain «Brouillons duM
montre I'élaboration d'une technique de réécriture des— |8
entretiens de Duras filme.



Elle ouvre les yeux.
Elle le voit, elle le
regarde. Il se
rapproche d'elle. I
s'arréte. Il demande
: - Qu'est-ce que
vous faites la... 1l va
faire nuit. Elle dit
qu'elle regarde : -
Je regarde. Elle
monire devant elle
la mer, la plage, la
ville blanche

Marguerilo ke

derriére la plage, el
["homme, qui

i)
i \

marche le long de la _-\;-_. e
mer. Elle dit:-lei Ao
dact 8 Thal A
c'est 5. Thala NN
jusqu'a la riviere. EL @ \
apres la riviére c'esl
encore 3. Thala.
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Vous regarderez 1'app:

les vitres et le chien.
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LOS CABALLITOS
DE TARQUINIA

«—Para el amor no hay vacaciones —dijo—, no existen. El amor hay que vivirlo
lotalmente, con su aburrimiento y todo; para eso no hay vacaciones posibles.
Hablaba sin mirarla, de cara al rio.
—Y el amor es eso. Sustraerse no es posible. Ocurre lo mismo con la vida, con su
belleza, su mierda y su aburrimiento.»

—




Une femme. Un
homme. (Ces deux-la
se sont aimés, ont
formé un couple, se
sont mariés pour
faire «ccomme tout
le monden. Le
temps, ses aifres et
ses tentations ont
suivi leurs pas,
jusqu’a les perdre
et les faire choir.
Elle, Anne-Marie, a
voulu le suicide,
lui, Michel, le
meurtre. Puis, ils se
sont séparés, dans
le fracas des cris et
des vétements jetés
par la ienétre.
("était avant-hier.
("était hier.

La Musics

e e

("est donc a ce deuxiéme mouvement que nous assistons.
A cel impossible achévement. « la fin et le commencement mélés »

L'un et I'autre, I'un sans I'autre, emméler dans ce qu'ils n'ont jamais pu ou su
exprimer, ce qu'ils n'arriveront pas en cette nuit d'été a se signifier. Mais ¢'est a nous
auditeurs de chercher, de suivre leurs silences qui se voudraient remplir leur absence.




Qu'est-ce que ca veut dire,
MODERATO CANTABILE moderato cantabile ?
: AR - Je ne sais pas. "

Marguerite Duras

Une lecon de piano, un enfant
obstiné, une mére aimante, pas
de plus simple expression de la
vie tranquille d'une ville de
province.

Mais un cri soudain vient déchirer —
la trame, révélant sous la retenue
de ce récit d'apparence classigu@™
une lension qui va croissant dans

le silence jusqu'au paroxysme

final.
" Quand méme, dit Anne
* Desharédes, tu pourrais '




Dix " autres textes " inédits, contemporains de la rédaction de ces cahiers, complétent cette image d*uné
eeuvre naissanie ou se dessine I'architecture primitive de I'imaginaire durassien. A mi-chemin de I'®uvre
assumée et du document d'archive, ces (ahiers de la guerre donnent & voir tout a la fois 1'enfance d'une @uvre
et I'affirmation d'un écrivain.

Crits entre 1943 et 1949, les Cahiers de la guerre
de Marguerite Duras ont longtemps éié conservés
dans les mythiques " armoires bleues " de sa
maison de Neauphle-le-Chiteau.

' , qui les
mm J'appellation inscrite sur | enve\o{?pe q
u de ces cahiers excede

fermait, le conten P
L y trouve en offet des récis - |

erre. On . , -
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"A I'école on m'apprend
des choses que e ne sais
pas." Etonnant de la part
d"un enfant, mais c'est le
point de départ de longues
conversations entre adules
sur la nécessité de
s'instruire, de progresser
dans la vie. Et lorsque les
parents demandent au
mailre si un jour il saura
lire, ils recoivent pour
réponse un "Qui" généreux,
"Par la force des choses".



ENTREVISTA: MARGUERITE DURAS A BACON - 1971

http:/ /sitiosenelcorazon.blogspot.com.es/2011/10/entrevista-duras-bacon.himl

No dibujo. Empiezo haciendo todo tipo de manchas. Espero lo que
llamo «el accidenter: la mancha desde la cual saldrd el cuadro. La
mancha es el accidente. Pero si uno se para en el accidente, si uno cree
que comprende el accidente, hard una vez mas ilustracion, pues-la
mancha se parece siempre a algo. No se puede comprender el

accidente.
Si se pudiera comprender, se comprenderia también el modo en/que se

va a actuar. Ahora bien, este modo en el que se va actuar, es lo
imprevisto, no se lo puede comprender jamas: It's basically the
technical imagination: “la imaginacion técnica”. Durante mucho
tiempo, he buscado un nombre para esta forma imprevisible, conla
que se va a actuar. Solo he enconirado estas palabras: imaginacion
técnica.




Marguerite Duras : Album Margu rlte
‘ I '-:.r LA PASION | i

i YR/ A ﬂr’

——_ ' ' o)




H’Maﬂm&-ﬂ'ﬁgmm Duras mﬁ'
uvelle présentation du Cahier ﬂ.ﬂ:\ﬂ'&;onsa

Ite figure incontournable non seulement du monde
léraire, mais également du cinéma et du théitre. La tiche
était d’une telle ampleur que I'on est pris de vertige a
Jmaginer : cinquante ans d’écriture, d’articles, de théitre,

e scénarios. La création de Marguérite Duras est égale a son
oulfle puisqu'elle waura de cesse de créer, d’écrire jusqu’a
I | écrivain vouait d’ailléurs une admiration
celles et ceux qui n'écrivaient pas, qui n'en

ient pas le besoin, comme si l'on pouvait se passer de
. irer... Le souflle ma pas manqué pour Marguerite Duras,
B ce qui ne signifie pas que les choses soient cependant allées
0i. Comme le soulignent Bernard Alazet et Christiane Blot-
ére dans leur avant-propos, le langage chez Marguerite
au ceeur mystérieux des @tres et des choses qui
suseile il e ni émerveillement, une belle introduction

rite a cmq"!e‘rse Souvient de vacances passées en Chined~
Indochine ot elle résidait. Viendront ensuite des portrails, des
instantanés,

e personnalités aussi difiérentes que Pierre
Vilat E@ﬁoiﬁ

obert Antelme, Jean.M Yann Andréa et bien

i aum_iﬁnre qui ont connu ce pa; ssage d me 4 I'dcrivain, dans un
engagement loujours délicat"dans ce XXe siéclespeu ouvert.aux femmes
intellectuelles. La deuxiéme parti D éfér'ence du lecteur
en lui permetiant de plong;r au ceur mem reatlon té‘i' re dl! m
Marguerite Duras. (e rapport si particulier queniretenait ﬂcrlv

fiction, ce laboratoire.ﬂ@m; lene cessa de (i‘l' oute.son
attention, m'hésitant pas & un stade-de reconnissance de;sgngalent 3
reprendre des lextes parfoismi-em'et i Tes remetire surT&méier Nou§ ==
retrouvons ce méme élan pour r le théitre pou , Ve
phrase qui claque de vérité : ¢ 4 il
donne a vmﬁ ». La dernya.l‘e partie évoque

parti

3 aa.ﬁauvﬂ!l(le ahier a fait le choix judicieux de se metire a présent par la voix d*écrivains — deFrar e I"etranger -qui se fo
sgeoule e celte voi si singuliére qu'elle ne peut éire I'écho de I'élernelle jeunesse de la.fi erite Duras,-el-nous = |
lorsqu’on I'a entendue une fois décrire une eeuvre, un invitent a lire el & relire I mMa 1 la questiongde™ =

Yann Andréa lui demandanm'iﬂuqie fo
premier livre, répondait : « Um inévitablement. Chaque li ouved
WL‘”' le tout de U'eeuvre dans le passé, éloigne le reste de T'eeurre de
a e livre est un meurtiede l’ad.e‘tr-par [auteury.

rencontre. La voix de Marguerite Duras est pour

i dire Tidélement rendue & partir de trois espaces qui

cuei.ll_em et la rendent audible au lecteur sans distorsions,

isons. Les anecdotes souyent.inutiles, les

ons el aulres accap r'r@-kconsternants ont 6é
—l

ur préférer dans i premier

temps une =
lﬁ —

-
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http://www.magazine-litteraire.com/critique/non-fiction/duras-toujours-dominique-noguez-25-11-2010-35868
http://www.magazine-litteraire.com/critique/non-fiction/duras-toujours-dominique-noguez-25-11-2010-35868
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« Au début,
-'l"' SeFétail dlﬁlclle ]

MR FIITE DA e - = : " 3 - . = - T -~ ’ - ;. | : Sal&-que ‘

LA PUTE
DE LA QO
SURMAMIDE

(

] ecrlva ﬂq e
]e le voyai

b ~ arriver el qué
- savais qu'il
allait crier, je
ne pouvais plus
écrire, ou
plutot I'écriture I
cessail partout.
I 'y avait plps
rien a écn du
lout, e

phraser'é, i
mols, des

faire CrOIre que
~je nentendais
pas 'qli‘on

-"’ . crlalt »
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MARGUERITE DURAS, LEER Y ES.(-].IE{IBIR

Una entrevista de Pierre- Dumayet

. = =

http://www.tijeretazos.net/Acrobat/Marguerite % 20Duras, % 20leer % 20y % 20escribir.pdf

ina.fr

Marguerite Duras par Laure Adler : I'album d'une vie dans un trés beau livre

http://culturebox.francetvinfo.fr/livres/beaux-livres/marguerite-duras-par-laure-adler-lalbum-dune-vie-dans-un-tres-beau-livre-147769


http://culturebox.francetvinfo.fr/livres/beaux-livres/marguerite-duras-par-laure-adler-lalbum-dune-vie-dans-un-tres-beau-livre-147769
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RLes lres Ie pereles‘trouvglt__ S e§ trains de banlieue | les trouv: SSi-Sepal 1belles,

B ol

LT nme offerts apres les-déeces ¢ e’wles-dem gements U f0|§"'1| avalt TO -W‘l a Vie de orges Pomplou

~ r deux fois il avait lu ce%a-la_— I.Lx.avalt.qussudes wenlEs publications technlques ficelées en paquets -

Tt Vg Qﬁés__poubelles ordinai m‘als-ga il laissait. La meére aussi avait lu la Vie de-GeorQ’es-Porﬁpldou- o 2
"-’C&fﬁ es avait également passionnés. Apres celle-la ils-avaient recherche des Vies de. Gens-ce'l‘ébres -

- c 2tait le nom des collections - mais ils n'en avaient plus jamais trouvé d'aussi. mteressanteque-celle de

n eorges Pompidou, du fait peut-étre que le nom de ces gens en question leur était inconnu. lls erf avaient

o gre ‘dans les rayons « Occasions » devant les librairies. C'était si peu cher les Vies que les libraires laissaient

ire. »

Jean Pierre Ceton

ENTRETIENS AVEC

MARGUERITE DURAS

On ne peut pas
avoir écrit Lol V. Stein

et désirer étre encore

a lécrire
Marguerite
Duras

-

Paur Comprendre

Lk Ffmu tan

. T " Miichel DAVID |

LE RAVISSEMENT
DE MARGUERITE DURAS

FHILIPPE VILAIN

B ‘E-I.Z[IZ IR DES CORPS .

_Llwuwn at la paychs

la représentation, alors méme qu'il détermine le rapport a I'image. En se situant.a la croisée.de I'esthétique, de la sémiologie, de la narratologie et
a montrer le double statut du regard dans I'eceuvre durassienne : le regard, biep plus qu'un théme récurrent apparait comme un élément constitutif
s'est donc intéressé a la fois a la présénce obsédante de I'image, révélatrice de la passion, en tant que celle-ci a.voir avec l'image«et avec la mere, et

Duras entraine
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Théodora', le roman inachevé de Marguerite Duras

http://www.lepoint.fr/culture/extrait-theodora-le-roman-inacheve-de-marquerite-duras-17-05-2014-1824637 3.php

| . €] avers les vitres de la salle a manger une lumiére violemment

- . 5 a
- - #

b

- - - = =

WL (LT

es régions élevées des Alpes, I'hotel n'és.thouvert que deux

-

1 pour sa bonne table, son prix modéré. Les familles
Ll

admises. La clientéle est formée surtout des ;gené fatigués
" A

-

poser et s'y refaire la santé."
4

N -

qui dans la salle 3 manger violemment éclairée mastiquent a
srande abstraction de parole. Mastiquent l'excellente
cience d'autant plus grande que I'ennui est profond,

ce sera toujours ¢a de passé.

I s ¥ . B

ffisamment dans la journée pour n'avoir rien a se dire le soir.

evoient chaque jour c'est la I'important. Ce n'est pas une gare

‘agit, ces gens se connaissent de vue et ne s'abordent pas de

o B O, 2 5 B\ . 2 -
gnité, cette dignité qui grossit a vue d'oeil, s'installeen =

=

ur I'hotel, préside aux repas, aux rencontres, devient si imposante que

7 e
C ’,.--""' a @ souci constant de ne pas la rompre. De ne pas rompre - lecteur - ces
nstants parfaits ot

J".i' eille que le grondeme

—

= Mlmastication. ¥

3 it de la mastication humaine devient plus tragique a

du canon. Je suis contente d'avoir trouvé ce truc de la

5 S 5 5 i S -’ . JHE
ar et se signale a plusieurs kilométres a la ronde. Etant donné

yersonnes qui feignent s'ignorer. Il y a des couples, des familles,

Frome gpo = e o B il



http://www.lepoint.fr/culture/extrait-theodora-le-roman-inacheve-de-marguerite-duras-17-05-2014-1824637_3.php

Je dirai :

Et aussi: "Lorsqu'il y avait des fruits au menu, le bruit de
cette mastication se faisait plus évident. Ce jour-la, on se
demandait comment, les gens mastiquant et entendant
mastiquer, pris d'une exaspération [ullisible], n'éclataient
pas de rire, ou ne sanglotaient pas d'émotion (ce qui revient

au méme) dans un élan de réconciliation générale."

('est sans ironie que j'imagine cette mastication de fruits.
Déja une envie de venir au secours de cette humanité me
w vient. L'ennui régne, incassable comme une poupée

[J| incassable dont nous jouons, une poupée de fer. Vous pouvez

me demander comment je le sais ? Je le sais parce que le

diable est représenté dans cette humanité, il y fait figure.

__' Ecoutez :

"Dans un coin de la salle a manger, exactement dans un
coin, comme pour mieux s'appartenir, il y avait un couple
d'amoureux. Bien qu'ils se retinssent de rire, parfois ils ne
pouvaient s'en empécher et leurs rires emmeélés fusaient
éteignant pour une minute le tintement des couverts, la

) | rumeur si imperceptible de 'homme qui mange sans parler."

("N %)

y 116
0 [0

t savez-vous de quoi il rit ce couple. Moi je l'ignore. Des
utres ? Et c'est pourquoi je sais qu'ils s'ennuient ces autres.
ous aussi peut-étre, je crois en vous, vous savez aussi qu'ils
'ennuient. Déja ils ont parcouru toutes les promenades qui
intourent I'hotel. Ils ne savent pas comment passer le temps,

omment nous nous le passerions a leur place. Ils vivent trop
érieusement ils sont regardés, ils ne savent pas se réjouir de

oir les autres ni de se voir soi-méme. A quoi voulez-vous qu'ils
pensent ? Le tour de leur pensée ne vous rappelle-t-il pas la
rondeur du cachet d'aspirine ? Ils ne peuvent en sortir, franchir
ce pas qui les sépare de nous. Nous ne savons pas ce que nous

@ can Stmk Photﬁ » Cspsadﬁw ferions a leur place car nous sommes hors de 1'hotel. Pensez-y

==, |
NZEE

Voix : Monique Lucchini
Piano : Marie-Pierre Forrat




« Elle se
dévétait dans le
e floir, vile el

sans bruit, afin
que son
existence
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