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https://www.youtube.com/watch?v=MzBKMPkOmrg
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Osias Wilenski

“In memoriam Ch. P. (Charlie Parker)

“Y sus cuerpos serdn echados en las._
plazas de la grande ciudad” /.../ “ella era
 como.und piedrecita blanca en mi mano”
[.../ “Yyo no soy nada mds que un pobre
caballo amarillo, y nadie, nadie limpiard
las ldagrimas de mis ojos” /.../ “Bruno,
toda mi vida he buscado en mi.mtusica

"que esa puerta se abriera al fin”, etc

~ Johnny Hodges yBenny Carter
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~ mucho después
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mismo eg
bastante despues
dz ahoya, en que
estamos ¢
charlando con el
com*)aﬁerq
Bruno y yo me
sentirig pucho
mejor si me
pudiera olvidar
del tien%po y
beber alguna
cosa caliente.




Cortazar.y el cine

La cifra impar (1962) Direccitn de Manuel Antin- Basada en el cuento
“Cartas a mama" (“Las armas secretas”),

El perseguidor (1962) Direccidn: Osias Wilensky -Basada en el relato “El
perseguidor” (Las armas secretas)

Circe (1963) Direccidn: Manuel Antin -Basada en el cuento “Circe”
(Bestiario)

Intimidad de los parques (1964) Direccidn: Manuel Antin -Basada en los
cuentos “Continvidad de los parques” y “El idolo de las Cicladas” (Final
de juego)

Blow up (1966) Direccidn: Michelangelo Antonioni - Basada en el cuento
“Las babas del diablo” (Las armas secretas) Week End (1967) Direccidn:
Jean-Luc Godard -Basada en el cuento “La autopista del sur” (Todos los
fuegos el fuego)
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La fin du jeu (1971) Direccidn: Walter Renaud - Basada en el cuento
“Final de juego” (Final del juego) ¥ o
El'rin (1372) Direccitn: Artura Balassa-Basada en el cuento “El rin”
(Final del juego)

Continuidad de los parques (1972)Direccidn: Fabian Bielinsky - Basada
en el cuentn “Continuidad de los parques” (Final del juego)

Monsieur Bébé (1974) Direccidn: Claude Chabrol - Basada en el cuento
“Los buenos servicios” (Las ‘armas secretas)




. El amor que Cortizar nunca pudo olvidar

DIARIO

PARA

. _UN CUENTO

pe Germin Palacios

Silke
lndés Eavéver
Alserio
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bile) (1978) Direccion: Luigi Comencml Basa ento “La

del sur” (Toda fuegos el fuego)

Cartas de mama (1978) Direccion: Miguel Picazo- Basada en‘el cuento “i)artas de mama” (Las armas
secretas)

Instrucciones para John Howell (‘)82) Direccion: José Antonio Paramo-ﬂasa

“Instrucciones para Jo oweII (Todos los fuegos el fuego)
Smfn“QSG) Direccion:

nto

en en el cuento “Casa tomada” (Bestiario

End e game (1988 ion: Mi son -Ba§a el cuento “Final de juego” (Final de I
juego)

La nuit face alu:.lel (19 ireccion: Harriet'Marin -Basada en el cuento “La noche boc rriba” (Fmal
del juego)

Avtobus (1994)Direccion: Vytautas ﬁs Basada en el cuento “Omnibus” (Qestiariﬁl
House Taken Over (1997) Direcciéon: Jana Bokova -Basada en el cuento “Casa tomada”(Bestiario)

Instrucciones para subir una
de cronopios y de famas)
Juego Subterraneo (2005) Dq*eccnq: Robe

E —
-Basadaenel'cuento

IMScrito hallado enJE-m bolsillo” (Octaedro)



Me das risa, pobre. Tus determinaciones tragicas, esa manera de andar golpeando
las puertas como una actriz de tournees de provincia, uno se pregunta si realmente
crees en tus amenazas, tus chantajes repugﬁaﬁﬁ%ﬁwwté@%
untadas de lagrimas y adjetivos y recuentos. Merecerias a alguien mas dotado que yo
paraque te dieralaréplica, entonces se veria alzarse a la pareja perfecta, con el
hedor exquisito del hombre y la mujer que se destrozan mirdndose en los 0jos para
asegurarse el aplazamiento mas precario, para sobrevivir todavia y volver a empezary
perseguir inagotablemente su verdad de terreno baldio y fondo de cacerola.
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En Sittaciones-timite1a
/ggnte puede solidarizarse
entre si para disefar
espacios sociales nuevos de
intercambio, y asi
sobrevivir en conjunto,
pero solo por un momento.
En la cita del final del
cuento vemos como las
personas recuperan su
individualidad (después de
haber vivido como cuerpo
colectivo en una situacion
de refugio), sus narrativas
personales, sus tendencias
Individualistas, muy
compatibles con el sistema
capitalista: “todo el mundo
miraba fijamente hacia

. . '-'. i
adelante, exclusivamente e

hacia adelante”, sin fijarse f
n “los otros”. .
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"...ARolo le habian gustado los
licores de Delia, Mario lo supo
por unas palabras de Mafara
dichas al pasar cuando Delia
no estaba: Ella le hizo muchas
bebidas. Pero Rolo tenia
miedo por el corazén. El
alcohol es malo para el
corazon.[Tener un novio tan
delicado, Mario comprendia
ahora la liberacién que
asomaba en los gestos, en la
manera de tocar el piano de
Delia. Estuvo por preguntarle a
los Mafnara qué le gustaba a
Héctor, si también Delia le
hacia licores o postres a
Héctor. Penso en los
bombones que Delia volvia a
ensayar y que se alineaban
para secarse en una repisa de
la antecocina. Algo le decia a
Mario que Delia iba a
conseguir cosas maravillosas
con los bombones. Después
de pedir muchas veces, obtuvo
gue ella le hiciera probar uno
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Y la maga estaba llorando,
Guy habia desaparecido,
Etienneseiba detras de
“Perico, y de Gregorovirus,

Wong y Ronald miraban un
disco que giraba
lentamente, treitay tres
revolucionesy media por
minuto, ni una mas ni una
menos, y en esas
revoluciones Oscar's Blues,
claro que por el mismo
Oscar al piano, un tal Oscar
Peterson, un tal pianista
con algo de tigre y felpa, un
tal pianista triste y gordo,
un tipo al pianoy la lluvia
sobre la claraboya, en fin,
literatura.




"Ser jazz es una manera sobre todo de vivir, pasear sobre el @ '
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Ocurre sin embargo que ciertas repeticiones, que
prefiero llamar recurrencias, se me dan con |3
misma evidencia que diariamente nos da a todos la
inevitable salida del sol. Y si esta cotidiana
maravilla no nos asombra puesto que conocemos |a
relojeria general del cosmos, hay otras
repeticiones perceptibles en un dominio que
ninguna ciencia ha explicado todavia, repeticiones

que pertenecen a esos intersticios de o habitual

s que no son las de |a fisica o la [dgica se

nera casi siempre inesperada.
Todo esto para decir noche entré una vez més
en esa zona de arenas movewigas, y que trato ahora
de contarlo para esos |ectores a tjenes también

=g pasan cosas asi y no las desechan

COINCI Ias.




Sucede ademas que por el jJazz salgo siempre a lo abierto, me

libro del cangrejo de lo idéntico para ganar esponja y
simultaneidad porosa
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